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પ્રસ્તાવના 
 

ગજુરાતી સાહિત્યના વિવિધ સાહિત્ય સ્િરૂપો જોિાકે કવિતા, નિલકથા, એકાાંકી, ટ ાંકીિાતાા િગેરેમાાં 

ટ ાંકીિાતાાના સાહિત્યસ્િરૂપનો વ્યાપ િધ ુ અને વિશાળ સમયપટને આિરી લે છે. સમાજમાાં પ્રાચીન 

સમયથી ચાલ્ુાં આિતુાં દલલત, પીહિત નારીનુાં થત ુાં શોષણ કેટલુાં અને કેિા પ્રકારે થતુાં તે િાતાાઓના 

માધ્યમથી રજ  થ્ુાં છે. 

‘શોષણ’ની સાંજ્ઞા અને સમજ તી રજ  કરિાની સાથે સાથે સાહિત્યના અન્ય સ્િરૂપોમાાં શોષણની 

િાત કેિી રીતે મ  કાઈ છે તેનો એક આલેખ રજ  થયો છે. 

દલિણ આહિકાથી ભારતમાાં ગાાંધીજીના આગમન બાદ સમગ્ર હિિંદપ્રદેશનુાં ભ્રમણ. પાંહિત્ગુીન 

સૌંદયાદ્રષ્ટટ ધરાિતા સાહિત્યને બદલે િાસ્તવિકતાના ધરાતલ ઉપર પીહિત, શોવષત અને દલલતોની 

યાતનાઓન ેિાચા આપિા િાકલ કરી. સમાજનાાં ઉપેલિત િગા તરફ સાહિત્યકારોનુાં ધ્યાન દો્ુું. પ્રસ્તતુ 

પસુ્તકમાાં કનૈયાલાલ માણકેલાલ મનુશી, રામનારાયણ વિશ્વનાથ પાઠક, ધ  મકેત,ુ સુાંદરમ, ઝિેરચાંદ 

મેઘાણી, પન્નાલાલ પટેલ, ઈશ્વર પેટલીકર, ચવુનલાલ મહિયા, જયાંત ખત્રી જેિા િાતાાકારોની િાતાાઓમાાં 

વનરુવપત શોષણ વિશે િાત કરિામાાં આિી છે. 

         ડૉ. વર્ાા સી. બ્રહ્મભટ્ટ  
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ભમૂિકા : ‘શોર્ણ’ સજં્ઞા-સિજૂતી તથા ગજુરાતી સાહિત્યના ંમવમવધ સ્વરૂપોિા ંશોર્ણનુ ંમનરૂપણ 

સજં્ઞા-સિજૂતી 
‘શોષણ’ એટલ ેકોઈ સમથા જીિ દ્વારા બીજા અસમથા જીિ ઉપર કરિામાાં આિતો અત્યાચાર. 

‘ભગિદ્ગોમાંિલ’ મજુબ ‘શોષણ’ એટલે શોષવુાં તે, ચ  સવુાં તે, શોષાવુાં તે, ચ  સાવુાં તે. (1) બદુ્ધિશાળી વ્યક્તતઓ 

દ્વારા થતુાં અબધુ વ્યક્તતઓનુાં શોષણ. શક્તતશાળી વ્યક્તતઓ દ્વારા થતુાં અશતત કે અબળા નારીનુાં શોષણ. 

ગજુરાતી વિશ્વકોશ પ્રમાણે ‘શોષણ’ શબ્દ કોઈ વ્યક્તતની કોઈક લાચારીનો ગેરલાભ લેિામાાં આિી રહ્યો 

છે એમ કિિેામાાં આિે છે.(2) આમ, ધન, જાવત, સાંગઠન કે સત્તાના દુરુપયોગ િિ ેથતુાં વ્યક્તત કે અબળાનુાં 

શોષણ પ્રાચીનકાળથી ચાલ્ુાં આિે છે. 

‘શોષણ’ શબ્દ માનિીની િેદના અને સાંિેદનાઓ જોિ ેજોિાયેલો છે. સષૃ્ટટ પરનાાં સિા પ્રાણીઓમાાં 

મનટુયે પોતાની બદુ્ધિશક્તતના બળે આહદમાનિથી સસુ ાંસ્કૃત જીિનશૈલી સધુીનો પથ કાપ્યો. સ્થાયી અને 

ક્સ્થર જીિનશૈલી અપનાિી. નિી નિી શોધખોળો કરીને જીિનને સમિૃ બનાવ્્ુાં. આ તમામ બદલાતી 

પહરક્સ્થવતઓ અને સાંજોગોમાાં કેટલાક ‘સ્િ’ની સાંિેદનાઓનુાં િનન પણ થ્ુાં. લોકોની ભાિનાઓ ઘિાઈ, 

લાગણીઓ પર કારી ઘા િાગ્યો અને અન્યાય કે શોષણ થયાની અનભુ  વત થઈ. પોતાની આિશ્યકતાઓની 

પ  વતિ માટે પ્રાણીઓનો માનિજાત દ્વારા થતો ઉપયોગ કે વ્યક્તતવિશેષ કે િગાવિશેષ દ્વારા અન્ય કોઈ 

વ્યક્તત કે િગાની સાથે થતો અમાનિીય વ્યિિાર િગેરેનો શોષણમાાં સમાિેશ કરી શકાય. 

શોવષત િગાની ભાિનાઓ, લાગણીઓ અને સાંિેદનાઓને સાહિત્યનાાં વિવિધ સ્િરૂપોમાાં િાચા 

આપિામાાં આિી. આિા સાહિત્યએ સમાજ માટે દપાણનુાં કામ ક્ુું. શોવષત િગાના શોષણને વનિારિા માટે 

ઉપયોગી સાલબત થ્ુાં. 

સિાજશાસ્ત્રના પહરપે્રક્ષ્યિા ંશોર્ણ 
પ્રાગ્ ઐવતિાવસક સમય દરમ્યાન ઉત્્ાાંવતના અમકુ સમયગાળામાાં મનટુય જ્યારે કુટુાંબકબીલાઓમાાં 

રિતેો થયો ત્યારે અલગ-અલગ જ થો પોતાની ઓળખ માટે વિવિધ નામ ધારણ કરતાાં થયાાં િશે. 

ઔદ્યોલગક્ાાંવત પછીની સામાજજક વ્યિસ્થામાાં મ  િીિાદી દેશોમાાં સમાજનુાં વિભાગીકરણ બે અથિા ત્રણ 

વિભાગોમાાં જોિા મળે છે. જેિા કે મ  િીિાદી અને મજ ર અથિા તો શ્રીમાંત િગા, મધ્યમ િગા અન ેગરીબ 

િગા. આ વિભાગો આવથિક પહરક્સ્થવત પર રચાયેલા છે, પરાંત ુભારતીય સમાજવ્યિસ્થા અલગ-અલગ 

િણા-આધાહરત જોિા મળે છે. િો. બાબાસાિબે આંબેિકરનુાં સાંશોધન ભારતીય સમાજવ્યિસ્થામાાં આ 

પ્રકારનુાં વિભાજન આયા અને અનાયા એિા બે િગાના કારણે થયેલુાં બતાિે છે. તારાબિને પટેલના સાંશોધન 

મજુબ આ િગાભેદ કાંઈક અંશે તે પ્રજાનાાં શારીહરક લિણો અને સાંસ્કારભેદ પર આધાહરત િતો. ધીરે ધીરે 

તેમાાંથી િણો અને જ્ઞાવત ઉદ્ ભવ્યાાં.(3) 
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તારાબિને પટેલના મત મજુબ - 

“િણાવ્યિસ્થાના મ  ળમાાં સમાજના સફળ સાંચાલન માટે કાયોની િિેંચણી જ રિલેી છે. સમાજમાાં 

જે લોકોએ અધ્યયન કરિાનુાં અને કરાિિાનુાં, સાંસ્કારો ફેલાિિાનુાં, ચાહરત્ર્ય ઘિતર તથા ધાવમિક હ્યાઓ 

કરિાનુાં કામ ઉપાિી લીધુાં તેઓ બ્રાહ્મણો કિિેાયા. સમાજનુાં રિણ કરિાની જિાબદારી જેમણ ેઉપાિી 

તેઓ િવત્રયો ગણાયા. િેપાર-ઉદ્યોગ દ્વારા સમાજની અથાવ્યિસ્થા જેણે સાંભાળી તે િૈશ્યો કિિેાયા. આમ, 

પરુુષસતુત પિલેાાં ત્રણેત્રણ િણો આયોમાાં િતા, પણ પાછળથી આયોએ અનાયોને પણ તેમના સમાજમાાં 

સમાિી લીધા અને તેમાાંથી ચોથો િણા સમાજની સેિા કરનારાઓનો થયો, જેઓ શ  દ્રો તરીકે ઓળખાયા.(4) 

મધ્ય એવશયામાાંથી આિેલી આયાપ્રજા શક્તતશાળી િતી અને અનેક ધાવમિક હ્યાઓ સાથે જોિાયેલી 

િતી. આ પ્રજામાાં િેદ, ઉપવનષદ્ જેિા ધાવમિક ગ્રાંથો અને તેનુાં અનસુરણ એ જીિનપિવત િતી. િો. 

બાબાસાિબે આંબેિકર મનસુ્મવૃતનો સાંદભા ટાાંકતાાં કિ ેછે કે, “સાંસારની વદૃ્ધિ માટે ઈશ્વરે બ્રાહ્મણને પોતાના 

મખુમાાંથી, િવત્રયને પોતાની બાહમુાાંથી, િૈશ્યોને પોતાની જાાંઘમાાંથી અને શ  દ્રને પોતાના પગમાાંથી પેદા 

કયાા છે.(5) 

‘આયાપ્રજા બિારથી આિી તેણે ભારત ઉપર આ્મણ ક્ુું િત ુાં. ભારતના મ  ળવનિાસી દાસ અને 

દસ્્ ુશ્યામ રાંગના િતા, જ્યારે આયો ગૌર િણાના િતા. આયોએ દાસ અને દસ્્ઓુને ્િુમાાં િરાવ્યા. 

‘દાસ’ અને ‘દસ્્’ુ ્િુમાાં પરાજજત થયા િોિાથી એમને ગલુામ બનાિી દેિામાાં આવ્યા, જે પાછળથી શ  દ્ર 

તરીકે ઓળખાયા. (6) 

ધીમે ધીમે િણાવ્યિસ્થા મજબ  ત થઈ જે શ  દ્રોના શોષણનુાં મ  ળભ  ત કારણ બની. િણાવ્યિસ્થાનો 

આશરો લઈ શ  દ્રોનો સામાજજક, ધાવમિક અને આવથિક વિકાસ રુાંધિામાાં આવ્યો. ત્રણે િણો દ્વારા શ  દ્રોનુાં જુદી 

જુદી રીતે શોષણ કરિામાાં આવ્્ુાં. 

આરાંભે કમા આધાહરત મનાતી િણાવ્યિસ્થા ધીરે ધીરે જન્મ આધાહરત પ્રસ્થાવપત થતાાં શ  દ્રો માટે 

મ  ળ પ્રિાિમાાં જોિાવુાં લગભગ અશક્ય બન્્ુાં. વિદ્વાન બ્રાહ્મણો, શક્તતશાળી િવત્રયો અને આવથિક રીતે સખુી-

સાંપન્ન એિા િૈશ્યો દ્વારા શ  દ્રો સતત ઉપેિા અને શોષણનો ભોગ બન્યા. 

વિશ્વના વિવિધ દેશોમાાં આવથિક રીતે પછાત મનટુયોનુાં ‘ગલુામ’ તરીકે આજીિન શોષણ કરિામાાં 

આિતુાં. તેમની સાથે પશ ુકરતાાં પણ બદતર વ્યિિાર કરિામાાં આિતો. જરૂર પ્રમાણે ગલુામોની લે-િચે 

કરિામાાં આિતી. મનટુય દ્વારા મનટુયના શોષણ માટેની ગલુામપ્રથા અક્સ્તત્િમાાં આિી િતી. 

શોર્ણના પ્રકારો 
સામાન્યતઃ શોષણના પ્રકારોને નીચે મજુબ વિભાજજત કરી શકાય. 

ગજુરાતી સાહિત્યમાાં વનરૂપાયેલા શોષણને જો વ્યાપક સ્િરૂપમાાં જોઈએ તો નીચે મજુબના 

પ્રકારોમાાં શોષણનુાં આલખેન થયેલુાં જોિા મળે છે. જેમ કે, 
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દલિત વર્ાનુ ંશોર્ણ 
ઉચ્ચ િગા, સિણા િગા દ્વારા દલલત િગાનુાં શારીહરક, માનવસક અને જાતીય શોષણ કરિામાાં 

આિતુાં. ગજુરાતી સાહિત્યમાાં કવિતા, નિલકથા, નાટક, ટ ાંકી િાતાા, એકાાંકી જેિાાં સ્િરૂપોમાાં દલલત િગાના 

શોષણને કેન્દ્રમાાં રાખીને સાહિત્યસર્જન થ્ુાં છે. 

નારીનુ ંશોર્ણ 
પરુુષપ્રધાન સમાજમાાં પરુુષ દ્વારા સ્ત્રીનુાં શારીહરક, માનવસક શોષણ કરિામાાં આિતુાં. સિણા િગાના 

પરુુષ દ્વારા દલલત સ્ત્રીનુાં જાતીય, માનવસક શોષણ કરિામાાં આિતુાં. 

આમથિક શોર્ણ 
સમાજના આવથિક રીતે નબળા વ્યક્તતઓનુાં સબળ વ્યક્તતઓ દ્વારા થતુાં શોષણ. 

સાિાજજક શોર્ણ/રૂહિ અને પરંપરાર્ત શોર્ણ 
દલલતો માટેના ચોક્કસ કાયદા-કાન  ન બનાિીને દલલત બાળકોને શાળામાાં પ્રિશે ન આપિો 

અથિા બીજાાં બાળકોથી અલગ બેસાિિા, દલલત પ્રજાને માંહદર પ્રિેશનો વનષેધ, દલલતોને િાર-તિિેાર 

કે પ્રસાંગોપાત્ત અમકુ ઉજિણી પરના પ્રવતબાંધો. આ પ્રકારનુાં શોષણ સદીઓથી થતુાં આવ્્ુાં છે. 

રાજકીય શોર્ણ 
સામાંતશાિીમાાં અસ્પશૃ્યતાને કારણે દલલતો રાજકીય શોષણનો ભોગ બન્યા. જમીનદાર કે 

િાલણયાઓ દ્વારા અભણ, ગરીબ પ્રજા પરના ખોટા કરિેરા, જમીન પિાિી લેિી, ચ્વદૃ્ધિ વ્યાજની ગણતરી 

કરીને અભણ પ્રજાને િરેાન કરિી. સત્તાનો દુરુપયોગ કરીને સામાન્ય િગાની અભણ પ્રજાનો ગેરલાભ 

લેિો. આ તમામ પ્રકારે સમાજમાાં શોષણ થતુાં. 

મશલિત દ્વારા અમશલિતોનુ ંશોર્ણ 
વશલિત િગા દ્વારા નોકરી-ધાંધામાાં, ઘરકામમાાં, ખેતીકામમાાં અવશલિત િગાનુાં શોષણ થાય છે. 

સિથા દ્વારા અસિથાનુ ંશોર્ણ 
સમાજના આવથિક રીતે સમિૃ અને મોભો ધરાિતી વ્યક્તતઓ દ્વારા મધ્યમ કે વનમ્નિગાની 

વ્યક્તતઓનુાં શોષણ કરિામાાં આિે છે તેમજ સબળ વ્યક્તતઓ દ્વારા નબળા વ્યક્તતઓનુાં શોષણ. 

પ્રાણીઓનુ ંશોર્ણ 
અબોલ, મ  ગાાં પ્રાણીઓ પર સીતમ ગજુારી તેના માલલકો પોતાના સ્િાથા માટે તે જીિ પર સીતમ 

ગજુારે છે. 

સાહિત્યના ંમવમવધ સ્વરૂપોિા ંશોર્ણનુ ંમનરૂપણ 
ગજુરાતી સાહિત્યમાાં ગાાંધી્ગુથી આરાંભાયેલાાં કવિતા, નિલકથા, નાટક, ટ ાંકી િાતાા, એકાાંકી જેિાાં 

વિવિધ સાહિત્યસ્િરૂપોમાાં વિવિધ પ્રકારનાાં શોષણનુાં આલેખન થ્ુાં છે. જેમ કે, આહદકાળથી ઉચ્ચ િગા 
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દ્વારા દલલતોનુાં શારીહરક, માનવસક અને જાતીય શોષણનુાં વનરૂપણ, સમાજમાાં નારીનુાં કૌટુાંલબક તેમજ જાતીય 

શોષણ, સમાજના આવથિક રીતે નબળા વ્યક્તતઓનુાં સબળ વ્યક્તતઓ દ્વારા થતુાં શોષણ, કુહરિાજોને ધ્યાનમાાં 

રાખીને થતુાં સમગ્ર સમાજ તથા નારીનુાં શોષણ વનરૂપા્ુાં છે. 

ગાાંધીજીના આગમન પ  િે ભદ્રિગીય સમાજની તલુનાએ સામાન્ય માનિીની થતી ઉપેિાને કારણ ે

ગજુરાતી સાહિત્ય બાંવધયારપણાનો ભોગ બન્્ુાં િત ુાં. 

ગાાંધીજી દલિણ આહિકામાાં પ્રિતાતી રાંગભેદની નીવત સામે અિાજ ઉઠાિીને અંગ્રજેો વિરુિ અહિિંસક 

આંદોલન કરી ત્યાાંની પ્રજાન ેઆંવશક અવધકારો અપાિિામાાં સફળ રહ્યા િતા. ઈ.સ. 1915માાં ભારત પરત 

આિીને ગાાંધીજી ભારતભ્રમણ કરે છે અને ભારતની પ્રજાની દુદાશાનો પ્રત્યિ અનભુિ કરે છે. ગાાંધીજીનુાં 

દલિણ આહિકાથી ભારતમાાં આગમન થયા પછી સમગ્ર દેશમાાં બદલાયેલાાં રાજકીય, આવથિક, સામાજજક 

અને ધાવમિક િલણોએ સમગ્ર પ્રજામાનસની વિચારસરણીમાાં આમ  લ પહરિતાન આણ્ુાં. આ પહરિતાનને 

ક.મા. મનુશી, રા.વિ. પાઠક, ધ  મકેત,ુ ઝિેરચાંદ મેઘાણી, સુાંદરમ,્ ઉમાશાંકર જોશી, જયાંતી દલાલ, પન્નાલાલ 

પટેલ, ઈશ્વર પેટલીકર, િો. જયાંત ખત્રી, ચવુનલાલ મહિયા જેિા સર્જકોએ કવિતા, નિલકથા, નાટક, ટ ાંકી 

િાતાા, એકાાંકી જેિાાં સાહિત્યસ્િરૂપોમાાં ‘શોષણ’ની િાતને રજ  કરી. કચિાયેલા, દબાયલેા, શોષાયલેા દલલત 

તથા શ્રવમક િગાને ઉપર લાિિાની િાત સૌ પ્રથમ ગાાંધીજીએ કરી. 

ગાાંધીજીની દલલતોિાર, અસ્પશૃ્યતા વનિારણની િાતને ગાાંધી્ગુના સાહિત્યકારોએ પોતાના સર્જન 

દ્વારા િાચા આપી. દલલત, શોવષત અને પીહિત પ્રત્યે સિાનભુ  વત અને અનકુાંપા દશાાિીને ગાાંધીજીએ તેમને 

સામાન્ય પ્રજા સાથે આદરપ  િાક ભેળિી દેિાની િાત કરી. તેમના પ્રશ્નો અને પીિાને દ ર કરી, તેમના 

પ્રશ્નોને િાચા આપિાના અલભયાનમાાં ગાાંધી્ગુીન સર્જકોએ વસિંિફાળો આપ્યો. ગાાંધીજીના રાટરપે્રમ, 

દીનજનિાત્સલય, પહરશ્રમ અને સ્િાશ્રયનુાં માિાત્મ્ય, સાદુાં જીિન, શોષણવિિીન સમાજ, ગ્રામાલભમખુતા, 

માનિતાિાદ જેિાાં જીિનમ  લયોની પ્રજામાનસ તથા સાહિત્યકારો ઉપર ઊંિી છાપ પિી. 

ગજુરાતી કમવતાિા ંશોર્ણનુ ંમનરૂપણ 

ઝવેરચદં િેઘાણી (1896થી 1947) 
‘્ગુિાંદના’ કાવ્યસાંગ્રિમાાં ઝિેરચાંદ મેઘાણીએ પીહિત અને શોવષત પ્રત્યેની સમસાંિેદનાન ે

વનરૂપતાાં કાવ્યો આપ્યાાં છે. ગાાંધીવિચારધારાને રાંગે રાંગાયેલા ‘પીહિતદશાન’નાાં કાવ્યોમાાં ‘કોદાળીિાળો’, 

‘ધણ રે બોલે ને’, ‘કાલ જાગે’, ‘કાળ સૈન્ય આવ્યાાં’, ‘કવિ, તને કેમ ગમે?’, ‘બીિીઓ િાળનારીનુાં ગીત’ 

જેિાાં કાવ્યોમાાં પીહિતોની િેદના મેઘાણીની કલમમાાંથી અંગાર બનીને ઝરે છે. 

કેિથેી િળેલા, સદીઓના દુઃખભારથી નમી ગયેલા કોદાળીિાળા એક શ્રવમકનુાં શબ્દલચત્ર રજ  કરી 

મેઘાણીએ શ્રમજીિી પ્રજાની િેદનાનુાં અને માલલક દ્વારા થતા શોષણને કારણે એક શ્રવમકની દારુણ 

પહરક્સ્થવતનુાં લચત્રણ ક્ુું છે. ‘કોદાળીિાળો’ કાવ્યમાાં  
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‘િળેલો કેિય ભાાંગલેો, સૈકાના દુખભારથી; 
ઊભો છે ટેકિી કાયા, કોદાળી કરમાાં લઈ. 

ઊંિા િોળા ધગધગ થતી ભોંયમાાં શુાં જુએ છે! 
કોણે એને હૃદય કચયાા િાસને અશ્ર ુબઉે? 
કોણે એને જિ બળદનો મ  ઢ બાંધ ુબનાવ્યો? 
સાતે વસિંધ ુતણી પાળે સામ્રાજ્યો ચણનારાઓ 
પ્રભએુ શુાં ઘિી દીધા આ સૌ માનિ-પથ્થરો!(7) 

* 

‘ઘણ રે બોલે ને’ કાવ્યમાાં- 
‘ઘણ રે બોલે ને એરણ સાાંભળે િો...જી... 

‘ભાઈ મારા લિુારી! ભિ રે’જે, 
આજ છેલલી િેળાના ઘાિ દેજે; 
ધાયે ધાયે સાંભાયે ઘટિામાાં, 
્ોિ ્ોિ શોવષતો, દુવનયાનાઃ 

‘ઘણ રે બોલેને – િો એરણ બેની! (8) 
અિીં ‘ઘણ રે બોલે ને’ કાવ્યમાાં વનઃશસ્ત્રીકરણના વિષય અંતગાત શ્રવમકિગાની િદેનાને િાચા 

અપાઈ છે. 

‘કાલ જાગે’ કાવ્યમાાં ગલુામોની મકુ્તત માટેનુાં આહ્વાન કરતાાં ગલુામોને દાસત્િમાાંથી મતુત થિા કિ ે

છે - 

‘જાગો જગના ક્ષધુાતા! જાગો, દુબાલ-અશતત!...’ 
‘જાગો, જુગના ગલુામ!... દેિા દુટટોને દાંિ ઘોર કાલ, જાગે’(9) 

* 

‘સત્તા વનયમોની જાલ, ધારા કેરી ચુાંગાલ, ભોળાાં કાંગાલ કાજ ફાાંસલા પસારે; 
ધવનકો મ્િાલાંત મતુત, ગરીબોનાાં લાલ રતત, સત્તાના ભતત આજ શોષે કરભારે.’(10) 

* 

‘બહુ હદન દાસત્િ સહ્યાાં, જીિન વનિીયા થયાાં, 
બાંધતુ્િે િધ્યા પ્રાણ નિરચના માગે; 

જાગો, જાગો, ગલુામ! આિી પિોંચ્યાાં મકુામઃ 
પથૃ્િી પર રાજ કોનાાં? સાચાાં શ્રમજીિીઓનાાં, 

ખેડુનાાં, ખાલણયાનાાં, ઉદ્યમિાંતોનાાં; 
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રાંકોન ુાં રતતપાન પી પીને પે’લિાન. 
બનતા ધનિાન- જ્ઞાનિાન તેનુાં સ્થળ નાઃ(11) 

મેઘાણીએ સામ્યિાદ, શોષણ સામે ઊઠતા નિ્ગુના અિાજને ઝીલયો છે. ‘કાળ-સૈન્ય આવ્યાાં’ 

કાવ્યમાાં સમાજમાાં આિતાાં નિસર્જનને ઝીલિાની પ્રવતબિતા વ્યતત કરતાાં કવિ કિ ેછે - 

‘અમે કાંટકનો પવુનત તાજ 
પિરેી વશર પરે આજ, 
પીહિત દલલતોનુાં રાજ 
રચિાને આવ્યાાં’(12) 

‘કવિ, તને કેમ ગમે?’ કાવ્યમાાં અમીરો દ્વારા થતુાં ગરીબોનુાં શોષણ જોઈને મેઘાણી કવિને પ્રશ્ન 

કરતાાં કિ ેછે કે - 

‘ધરતીને પટે પગલે પગલ ે
મ  ઠી ધાન વિના નાનાાં બાળ મરે, 
પ્રભિુીન આકાશેથી આગ ઝરે.’ 

અિોરાત કરોિ ગરીબોના પ્રાણ ધવનકોને િાથે રમ-ે 
ત્યારે િાય રે િાય, કવિ! તને પથૃ્િીને પાણી તણાાં શેણ ેગીત ગમે!(13) 

‘બીિીઓ િાળનારીનુાં ગીત’ કાવ્યમાાં શ્રમજીિી પ્રજાના જીિનની કરુણતા, વનઃસિાયતા, સમાજમાાં 

વ્યાપ્ત અસમાનતાને બીિીઓ િાળનારી સ્ત્રીના પાત્રમાાં આબેહ  બ રીતે વ્યતત કરી છે. 

‘બીિીઓ િાળો! બીિીઓ િાળો! બીિીઓ િાળો... રે! 
વનરાધાર, બીિીઓ િાળો... રે! 

બાર પૈસાની પાાંચસો લખેે બીિીઓ િાળો... રે! 
આજ દુવનયાને િાટિ ેદેખો, 
મોંઘા ગાાંજા, ભાાંગને સ  કો; 

સોંઘો સ્ત્રીના દેિનો ભ  કોઃ બીિીઓ િાળો... રે! 
જીિતાાં જનનાાં શોલણત સોંઘાઃ બીિીઓ િાળો... રે!(14) 

ગાાંધી્ગુની ભાિનાને મેઘાણીએ પોતાની કાવ્યરચનાઓમાાં ઉતારી. પીહિત-શોવષતની િેદનાન ે

કવિએ અંગારા ઝરતી િાણીમાાં પ્રગટ કરી. 

સુદંરમ ્(1908થી 1991) 
ગાાંધી્ગુીન વિચારધારાને આગળ ધપાિતાાં સુાંદરમ ્‘કોયા ભગતની કિિી િાણી’ અને ગરીબોનાાં 

ગીતો કાવ્યસાંગ્રિની કવિતામાાં ગલુામી, ગરીબ, અજ્ઞાન, શોષણ, અસમાન િગારચના સામે પ્રજામાાં જાગવૃત 

લાિિા ‘કોયા ભગત’ રૂપે કિિી િાણી ઉચ્ચારી છે. સમાજની અસમાનતા સામે વિદ્રોિનો સ  ર પ્રગટ કયો 
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છે. ‘પાાંદિી’, ‘ભાંગિી’, ‘ત્રણ પાિોશી’, ‘ટીંટોિી અને સાગર’ જેિી રચનાઓમાાં કવિએ દલલતો, શોવષતો, 

શ્રમજીિીઓની િેદનાને સબળ િાચા આપી છે. 

‘પાાંદિી’ કાવ્યમાાં નાની ઉંમરની બાળકી કે જેની રમિાની ઉંમર છે તેને માતા પોતાના ભાઈને 

સાચિિાની જિાબદારી સોંપીને જાય છે. બાળકી આ જિાબદારી ઉઠાિી શકે તેિી તેની ઉંમર નથી. 

પહરણામે કવિ ભગિાનને પ્રશ્ન કરે છે કે માસ  મ બાળકો સાથે આિો અન્યાય કેમ? શુાં તે ગરીબ છે માટે? 

અિીં કવિ શ્રમજીિી િગાની તકલીફને રજ  કરે છે - 

‘પાાંચ િરસની પાાંદિી એનો દોઢ િરસનો ભાઈ, 
પાાંદિી ભાઈને રાખે ન ેમાિી વનત કમાિા જાય, 

ત્યારે પેટ પ  રત ુાં ત્રણે ખાય.’ 
એકને રમવુાં, એકને ઊંઘવુાં, એક કમાિા જાય, 
બે લબલાિાાંને લિવુાં એમાાં કિો શુાંન ુાં શુાં ન થાય? 

ભલા ભગિાન! આ શુાં કિિેાય?(15) 

‘ભાંગિી’ કાવ્યમાાં િગાભેદ અને અસમાનતાની ચરમસીમાને આલખેતાાં કવિ કિ ેછે કે - 

‘શેઠાણી પિરેે ચુાંદિી રે, 
રાંગ ચુાંદિી રે, જ્યારે નીકળે એના પ્રાણ, 

ભાંગિી પિરેે ચુાંદિી રે, 
રાંગ ચુાંદિી રે, જ્યારે નીકળે છૈયાની જાન.’(16) 

અિીં સુાંદરમની દીન-દલલત તરફની કરુણા-પ્રીવત અનભુિાય છે. સામાજજક અસમાનતા-વિષમતા 

સામેનો વિરોધ, શોષણ સામનેી નારાજગી વ્યતત કરતાાં કવિ ‘ત્રણ પાિોશી’ કાવ્યમાાં કિ ેછે કે- 

‘ઘરેરાટ ઘાંટી ગાજે રે, 
ભ  ખી િાાંસ ઘાંટી ગાજે રે 

ગાજે જેમ દુકાલળયાનુાં મોત... 
‘અંગ થાક્ુાં, એનુાં આંચકા લેત ુાં, િૈિ ેિાાંફ ના માય, 
બે પિ િચ્ચે દાળ દળે તેમ કાયા એની દળાય...’ 
‘શેઠ િસે બેઠા આઠમે માળે, રામ રમે રણિાસ, 
રામને માંહદર ઝાલર બાજે, શેઠને મિલે હુલાસ, 

માકોરની મ  રછા ટાણે રે, 
ઘ ાંટીના મોતના ગાણે રે, 

કાળો એક કાગ કળેળે વનસાસ.’(17) 



ISBN-978-81-973071-3-3 

First Edition 

8 | P a g e  
 

‘ટીટોિી અને સાગર’, ‘તકલી અને મોરલી’, ‘કોિીઓ અને મોતી’ જેિાાં રૂપક કાવ્યો દ્વારા કાળી 

મજ રી કરતા ખેડ તો અને શોવષત શ્રમજીિીઓની િેદનાને િાચા આપતા કવિ ‘ટીટોિી અને સાગર’ કાવ્યમાાં 

ટીટોિી અને સાગરના પ્રતીક દ્વારા શોષક અને શોવષતની િાતને માવમિક િાચા આપતાાં કવિ કિ ેછે કે - 

‘સાગરને તીર એક ટટળે ટીટોિી, 
ચીરી આકાશ એની ઊઠે છે ચીસ;’ 
‘સાગર ગોઝારા િો ઈંિાાં મારાાં દે 
મસ્તીના ઘનેમાાં ગાજે મેરામણોઃ 
‘છોને ટીટોિી રાાંિ ટટળી મરે, 
ઈંિાાં ટીટોિીનાાં પાછાાં અપાિિા’ 
પાંખીની સેન ત્યાાં આિી ચિી. 
માાંિયો સાગરને પાંખીએ પ  રિા, 
દહરયાની ઊંઘ ત્યાાં ઊિી ગઈ. 

દહરયો ત્યાાં િાહરયો, કરગરતો આવિયો, 
ઈંિાાં ખોબામાાં પાછાાં લઈ(18) 

સુાંદરમે ‘ટીટોિી અને સાગર’ કાવ્યમાાં સમાજના કિિેાતા અમીર િગાનો શ્રવમક િગા સામેનો હુાંકાર 

સાગરના રૂપક િિ ેદશાાવ્યો છે. ટીટોિીના પ્રતીક િિ ેશોવષત િગાને ભગેા મળી શોષણ સામે વિરોધ કરી 

વિજયી બનિાની વશખામણ આપે છે. 

ઉિાશકંર જોશી (1911થી 1988) 
કવિતાિેત્રે ઉમાશાંકર જોશીએ પીહિત, શોવષત િગાની િેદનાને િાચા આપતાાં ‘ગાંગોત્રી’ (1934) 

કાવ્યસાંગ્રિના ‘ગલુામ’ કાવ્યમાાં 

‘હુાં ગલુામ? 
સષૃ્ટટબાગનુાં અમ  લ ફૂલ માનિી ગલુામ? 

સ્િતાંત્ર પ્રકૃવત તમામ 
એક માનિી જ કાાં ગલુામ?’(19) 

અિીં ‘ગલુામ’ કાવ્યમાાં ગલુામીપ્રથા સામે કવિ પ્રશ્ન ઊભો કરી માનિીની સ્િતાંત્રતાની ઝાંખનાને 

િાચા આપ ેછે. ‘જઠરાક્ગ્ન’ કાવ્યમાાં ઉમાશાંકર જોશીએ 

‘રચો રચો અંબરચુાંબી માંહદરો’ એિો પિકાર કરીને શોષકિગાને ચીમકી આપતાાં કહ્ુાં છે કે - 

‘ભ  ખયાાં જનોનો જઠરાક્ગ્ન જાગશે; 
ખાંિરેની ભસ્મકણી ન લાધશ!ે(20) 

અિીં કવિ િગાભેદ પર રચાયેલી સમાજરચના સામે લાલબત્તી ધરે છે. 
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‘પિરેણનુાં ગીત’, ‘ઘાણીનુાં ગીત’, ‘િથોિાનુાં ગીત’ િગેરે કાવ્યોમાાં પીહિતોની િેદના અને સાંિેદનાને 

વનરૂપી છે. ‘પિરેણનુાં ગીત’ કાવ્યમાાં - 

‘રામજી! કાાં રોટલા મોંઘા? 
લોિીમાાંસ આટલાાં, સોંઘાાં?(21) 

‘ઘાણીનુાં ગીત’ કાવ્યમાાં ઘાણીના બળદની જેમ વપલાતા મનટુયની િાત કરી છે. આિા શ્રમજીિીઓ 

પોતાની જાત વનચોિી નાાંખ ેતેમ છતાાં તેમને કોઈ િળતર પ્રાપ્ત થતુાં નથી. શ્રવમકોની િેદનાને િાચા 

આપતાાં કવિ ઉમાશાંકર જોશી કિ ેછે કે - 

‘કાયા પીલીને તેલ વનકાલો, િીરા! કાયાનુાં તેલ વનકાલો! 
અરધે વશયાળે, પરભાત કાળે 

પરસેિાનાાં ભયાું ક ાંિા ાં 
તોય આ ભ  ાંિા ાં તેલનાાં ખામણાાં 

રહ્યાાં િજીયે ઊંિાાં 
િીરા! કરમ આપણાાં ઊણાાં... 
જીિતે જીિત ઢોરની પેઠે 
નીચી મ  ાંિી જોતરાયા, 

એિાાં હકયાાં પાપ આિાાં આયાાં તે 
અિળી ઘાણીએ વપલાયા?(22) 

‘િથોિાનુાં ગીત’ કાવ્યમાાં પણ શ્રવમકોની િેદનાને િાચા આપતાાં કવિ કિ ેછે કે - 

‘િાિનો કીધો િથોિો, ભાઈ! િાિનો કીધો િથોિો 
રાતને દા’િો જોયા વિના પટેનાાં પાતાળ ફોિો!... 
લોઢાની સાથે લોઢુાં બનીને હટપાઉં મારે જ િાથ, 
પોલાદનાાં મારાાં પાાંસળાાં પ  રાાં પળેપળ ખાંિાય...(23) 

‘બલુબલુ અને લભખારણ’ કાવ્યમાાં જગતની સુાંદરતા જોિી, ગીતો સાાંભળી મનોરાંજન મેળિવુાં આ 

સમગ્ર શોખ અમીરો માટે છે. ગરીબો, શ્રવમકો માટે તો કાળી મજ રી કરીને પેટ ભરિાનુાં નસીબમાાં લખા્ુાં 

છે. ગરીબ, શ્રવમકના જીિનની િેદના, પીિા કવિએ અિીં બખ  બી વ્યતત કરી છે. 

‘ના રે બા! મારે તો ભમવુાં નથી ગીતમાાં માંન; 
તારાાં ગીત સણુયે મળિાનુાં નથી કોલળયો અંન! 
તારાાં ગીત મોટાને છાજે, મને િાટની ધ  ળ; 

મારાાં િાિ ઉપર તો ગાશે સમિી, ગીધ, ગરુિ!’(24) 
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‘કલાનો શિીદ’ કાવ્યમાાં વશલપીએ બનાિેલી નગરદ્વારની અદ્ ભતુ રચના બદલ રાજા તરફથી 

વશલપીને વશરપાિ આપિાને બદલે તનેા િાથ કાપી નાખિાની સજા મળે છે. રાજાના ધમકીભયાા શબ્દોન ે

કવિ વ્યતત કરતાાં કિ ેછે કે - 

‘ફરી કદી લે નહિ િાથ ટાાંકણુાં 
પ્રવતજ્ઞા એિી જો કરે, 

આપુાં તને ભેટ ખરા સિુણાન ુાં’ 
રાજાની જોહુકમીનો જિાબ આપતાાં વશલપી કિ ેછે - 

‘મારે મન તો સહુથી ય છે ઘણુાં, 
લોખાંિનુાં એક અખાંિ ટાાંકણુાં...’(25) 

ઉમાશાંકર જોશીએ ‘પાાંચાલી’, ‘બેંક પાસેનુાં ઝાિ, ‘િાાંસળી િેચનારો’, ‘સીમાિાના પથ્થર’ પર જેિાાં 

‘વનશીથ’ કાવ્યસાંગ્રિનાાં કાવ્યોમાાં દલલત-પીહિતજનોની વ્યથાને િાચા આપી છે. 

‘પાાંચાલી’ કાવ્યમાાં વશિકપાત્રના મખુ ેપીિા-વ્યથા વ્યતત કરતાાં કવિ કિ ેછે કે - 

‘યાંત્રો મિીંથ વનપજે ન િસ્ત્રો, 
િસ્ત્રો િણે છે મજ રી તમારી 
િસ્ત્રો િીંટ્ાાં એક નહિ, િજારો, 
સચેત મોંઘાાં શરીરે તમારે. 
છતાાં તમે તો સહુયે નિસ્ત્રાાં!! 
સિસ્ત્ર એ િસ્ત્ર સ્િરતત મ  લવ્યાાં 
હિલે તમારે થકી ખેંચીખેંચી 
દુઃશાસનો શાસી રહ્યા તમોને. 

પાાંચાલીઓ! ક્યાાં લગ સાાંખશો િજી?’(26) 
પ્રસ્તતુ કાવ્યમાાં કવિશ્રી ઉમાશાંકર જોશીએ દુઃશાસનનો અને પાાંચાલીઓના મખુર શબ્દપ્રયોગો 

દ્વારા સમાજના શાસનની ધરુાનુાં િિન કરનારા અન્યાયી શાસકો અને શોવષત-પીહિત અને લાચાર એિી 

પ્રજાના શોષણની િાત કરી છે. 

‘બેંક પાસેનુાં ઝાિ’ કાવ્યમાાં એક વિૃના મખુમાાં મનટુયની સ્િાથાવવૃત્ત, પીહિતવવૃત્તને વ્યતત કરતાાં 

કવિ કિ ેછે કે - 

“અને િતાાં ખેતર લિરેતાાં અમે, 
કપાઈ આવ્યાાં અિીં િાલ ભ  ાંિ.ે” 

“લોભી જને કાવતલ સ્િાથા સાધએુ 
વનચોિી કોહટ મનજુોની કાયથી 
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વતજોરીનાાં આ રણમાાં િિાવ્યાાં.” 
તાાંબા તણા રતત રિાંત વસક્કાઃ 
“પાછાાં અમો શોલણત લબન્દુઓને 
મનટુયને િાિ હદયો પ્રિેશિા. 

પ  યાા અરે કાાં અિીં તામ્રકેદમાાં?”(27) 
‘િાાંસળી િેચનારો’ કાવ્યમાાં િાાંસળી િેચનાર શ્રવમકના શ્રમ સામે ઓછાં િળતર આપતા લોકોની 

શોષણ કરિાની વવૃત્તની િાત કરતાાં કવિ કિ ેછે કે - 

‘ચચ્ચાર આને!’ ના કોઈ માન,ે 
અને ખભ ેિાાંસળી જ થ એનુાં 

થ્ુાં ન સ્િજેે િળવુાં, ભમ્યો છતાાં. 
‘ચચ્ચાર આને!’ ‘દે એક આને!’ (28) 

કૃષ્ણિાિ શ્રીધરાણી (16-9-1911થી 23-7-1960) 
કૃટણલાલ શ્રીધરાણી પર ગાાંધીપ્રભાિની ઊંિી અસર િતી. એમનાાં કાવ્યોમાાં મધ્યકાલીન 

પહરિેશની સાથે સાથે સામાજજક િાસ્તિનુાં વનરૂપણ પણ જોિા મળે છે. ‘કોહિયાાં’ કાવ્યસાંગ્રિમાાં ‘પ  જારી’, 

‘સર્જકશ્રેટઠ આંગળાાં’, ‘કવિ ન હુાં!’, ‘મતુતનો શાંખનાદ’, ‘ધ  મ્રગાથા’ જેિાાં કાવ્યોમાાં ગાાંધીિાદના પગલ ે

પ્રિેશેલો સમાજિાદ, માનિતાિાદ શ્રીધરાણીની કવિતામાાં પ્રિેશ્યા છે. 

‘પ  જારી’ કાવ્યમાાં કવિ પ  જારીને માંહદરમાાંથી પાછા જિાનુાં કિ ેછે કેમ કે માંહદર બાાંધિા પાછળનો 

લોકોનો, પ  જારીનો સ્િાથા છે. િકીકતમાાં માંહદર બનિા પાછળ ખરી મિનેત તો મજ રોની છે. મજ રો લોિી-

પાણી એક કરે છે ત્યારે એક માંહદર ઊભુાં થાય છે. મજ રોને યાદ ન કરતા લોકો પ  જારીને જ માત્ર મિત્ત્િ 

આપે છે. તેની સામે કવિ પોતાનો વિરોધ નોંધાિતાાં કિ ેછે કે - 

‘ઓ રે, પ  જારી! આ માંહદર કાજે 
મજ ર વ્િ ેપથરા; 

લોિીનુાં પાણી તો થાય એનુાં 
ને નામ ખાટે નિરા! 
અરે ત ુાં ના શરમા?, 
પ  જારી પાછો જા!’(29) 

‘સર્જકશ્રેટઠ આંગળાાં’ કાવ્યમાાં કવિ શાળ પર બસેી કાપિ િણતા એક વિૃની િેદનાને િાચા આપે 

છે. તેમનાાં િણેલાાં મોંઘાાં મોંઘાાં િસ્ત્રો હદલિીની નિયૌિનાઓ ધારણ કરે છે પરાંત ુવિૃની જીિનશૈલીમાાં 

કોઈ ફેર પિતો નથી. 
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‘પરાંત ુએિી તમ સૌ કળાએ 
ગલુામ શો આજ મને કરી મ  ક્યો; 

કલા તણી સુાંદર સર્જનાએ 
િીણો કયો આજ મને” 

રિી ગયા િસ્ત િિાંત પાાંગળા! 
નીચે પિયાાં સર્જકશ્રેટઠ આંગળાાં!’(30) 

‘મકુ્તતગાન’ કાવ્યમાાં ગલુામીમાાંથી મકુ્તત મેળિિા માટેની આિલેક જગાિતાાં કવિ કિ ેછે કે - 

‘આિો ગલુામો, આિો પીહિતો, 
તેત્રીસ ્ોિ મળો સાંતાન! 
સિા હદશાના કાન વિદારી 
ગજાિો માતનુાં મકુ્તતગાન 
મકુ્તત વિનાનુાં જીિવુાં શાનુાં? 
મકુ્તત વિના શાાં બીજાાં ગાન? 
મકુ્તતને કારણ સિા સિીશુાં, 
સ્િાતાંત્ર્યથી શુાં સૌખય મિાન! 
સાગર ગાજે, ઘોર અિાજે, 
ગાજે બાળક, વિૃ, જિાનઃ 
આકાશ કાંપે, ધરણી ધ્ર  જે, 
ભારત ગજિે મકુ્તતગાન!(31) 

‘ધ  મ્રગાથા’ કાવ્યમાાં સમાજિાદી વિચારો વ્યતત કરતાાં કવિ કિ ેછે કે - 

‘ઊણાાં ઊભાાં હુાં ઉદરો વનિાળાં; 
અપ  રતી ઊંઘ સ  ઝલે પાાંપણ;ે 
પ્રસ્િેદની ત્યાાં સહરતા હુાં ભાળાં; 
ને માળખાાં શોવષત દુઃખિાકણે’(32) 

‘મકુ્તતનો શાંખનાદ’ કાવ્યમાાં કવિ સ્િાતાંત્ર્યપ્રાપ્પ્ત અને ગલુામીમાાંથી મકુ્તત અને સ્િરાજને પ્રાપ્ત 

કરિાની િાત કરતાાં કિ ેછે કે - 

‘િાગે િાંકા, અિત ગગિ,ે જેમ સાંગ્રામ કેરાઃ 
સ  ણી સ  ણી િય િણિણે જોમ વ્યાયે નિેરા! 
સ  ણયો આજે અિત બજતો મકુ્તતનો શાંખનાદ 

િૈયાાં જાગ્યાાં િણિણી ઊઠયાાં, ગાજતો ઉરસાદઃ’(33) 
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પ્રહ્લાદ પારેખ (22-10-1911થી 2-1-1962) 
પ્રહ્લાદ પારેખ ‘બારી બિાર’ કાવ્યસાંગ્રિમાાં ‘માનિકાંઠ’ શીષાકથી અન્યાયી, સમાજરચના સામેનો 

જુિાળનો અણસાર આપતુાં કાવ્ય આપે છે. પ્રકૃવતની સ્િતાંત્રતા સામે મનટુયની િાણી પરની પાબાંદી સામેનો 

આ્ોશ વ્યતત કરતાાં કવિ કિ ેછે કે - 

‘લોકની િાણી આજ રૂાંધાણી, બાંધ એ માનિ કાંઠ; 
તારલાને છે તેજની િાણી, ફૂલની િાણી, ગાંધ; 

િિાંતાાં ગાતાાં પાણીઃ 
રૂાંધાણી માનિિાણી 

ભ  ખના માયાા, દુઃખના માયાા થાતા ગનેુગાર; 
બેિીઓ નાાંખી, સાાંકળ બાાંધી, પ  રતા જેલને દ્વારઃ 

રાખે જ્યાાં ઢોરની પેઠે, 
ત્યાાં તે કેમ િાણી ફૂટે?’(34) 

કરસનદાસ િાણેક (28-11-1901થી 18-1-1978) 
‘િૈશાંપાયનની િાણી’ ભાગ-1-2માાં સામાજજક અસમાનતા તથા તત્કાલીન રાજકીય પહરક્સ્થવતમાાં 

રિલેી વિસાંગવત સામે કવિએ બાંિ પોકાયો છે. ‘મોંઘિારીની મોિકાણ’ કાવ્યમાાં કવિ કિ ેછે કે - 

‘કાનના લટકલણયાાં ને કાંઠ કેશ િાર, 
બધુાં મોંઘિારી ભરખી ગઈ! 

સાચુાં પછુાિો તો જજિંદગીથી િાયો છાં, 
ને એિી તો છે ખાઈ ગઈ - 

કે અફીણ ઘોળાં પણ ભાિ અફીણના 
પિોંચ્યા, આકાશે જઈ!(35) 

‘છતે નાણ ેપામી ન દાણા’ કાવ્યમાાં કરસનદાસ માણકેે સરકારી દુકાનેથી અનાજ લેતી ગરીબ 

સ્ત્રીઓની િેદનાનો, તેમને પિતી મશુ્કેલીઓનો લચતાર રજ  કરી સરકારી અનાજની દુકાનોની િરિી 

િાસ્તવિકતાને ઉઘાિી પાિી છે. સરકારી અનાજની દુકાન ચલાિનાર િેપારીઓ ગરીબ પ્રજા ઉપર જોહકુમી 

અને અનાજ આપિામાાં જે રીતની ચાલાકી િાપરે છે તેની િાત કરી છે. િેપારીઓ ગરીબીમાાં જીિતી 

પ્રજાને માણસમાાં જ ગણતા નથી. તેમની મશુ્કેલીઓને સમજિા માટે તેઓ તૈયાર જ નથી. અનાજના 

દાણા તેમનુાં જીિન બચાિિા કેટલા જરૂરી છે તે િાતને સમજિામાાં સરકારી દુકાનના િેપારીઓને રસ 

નથી. આિકતરી રીતે આ પ્રકારનુાં િલણ એ એક શોષણનો જ ભાગ છે. કવિ અિીં ગરીબોની િેદનાને 

િાચા આપતાાં કિ ેછે કે - 
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‘લાાંબી લાાંબી શિરેની સિકુાં, લાાંબી િગિાની િાટઃ 
એથી યે લાાંબી િાર મનખની ઊભી સરકારી િાટઃ 

બબ્બ ેત્રણ ત્રણ દન બગાિયા ઈ ઊભી વિમાસે આમ- 
“િારા આિે તેથી મોર દાણાનુાં ઉકલી જાશે શુાં કામ? 

ભ  ાંિી સરકારે કેિી- 
કરે છે ને જોયા જેિી!’(36) 

મપ્રયકાતં િલણયાર (24-1-1927થી 25-6-1976) 
વપ્રયકાાંત મલણયારને દાિક સામાજજક િાસ્તિનો પ્રત્યિ અનભુિ છે, ‘એ લોકો, એક ગાય’, ‘અશ્વ’, 

‘નલચકેતા’ જેિાાં કાવ્યોમાાં કિિો સામાજજક સાંદભા વનરૂપે છે. સામાજજક વિષમતા, પોકળતા, દાંભ અન ે

જ ઠાણાને નટટ કરિાની પ્રબળ લાગણી ‘એ લોકો’ કાવ્યમાાં વ્યતત થઈ છે. મનટુયનુાં શોષણ કરતા સમાજન ે

અને જાિી ચામિીના માણસો કે જેમનો અંતરાત્મા મરી પરિાયો છે એિા શોષકિગાને ઉઘાિો પાિતાાં કિ ે

છે કે - 

‘એ લોકો પિલેાાં કાપિના તાકા ભરી રાખે છે 
પછી જ્યારે ઉઘાિો માણસ ફાટી જાય છે ત્યારે 

િાર િાર િેચે છે. 
તે તે લોકો છે જ નિીં, 

એ તો છે નોટોને ખાઈ ઊછરતી ઊધઈ.’(37) 
ગજુરાતી નવિકથાિા ંશોર્ણનુ ંમનરૂપણ 

ગજુરાતી સાહિત્યમાાં શોષણનુાં વનરૂપણ કરતી, ઉચ્ચિગા દ્વારા દલલતિગાનુાં શોષણ, અસ્પશૃ્યો સાથે 

ગલુામ જેવુાં નીચી કિાનુાં િતાન કરનાર સમાજના કિિેાતા િગાને કેન્દ્રમાાં રાખીને ઘણી નિલકથાઓ 

લખાઈ છે. 

સોરાબશા મનુસફની ‘હિન્દુસ્થાન િધ્યેનુ ંએક ઝપંડંુ’ (1862) 
ગજુરાતી સાહિત્યની સૌ પ્રથમ ગરુ્જર નિલકથા સોરાબશા દાદાભાઈ મનુસફ નામના પારસી 

લેખક પાસેથી પ્રાપ્ત થાય છે. પ્રસ્તતુ નિલકથામાાં પાહરયા જાવતના છેિાિાના માનિીના જીિનની િાત 

છે. આ નિલકથામાાં સમાજસધુારાનો પ્રશ્ન ચચાિામાાં આવ્યો છે. પ્રસ્તતુ કૃવતમાાં જગન્નાથજીના સપુ્રવસિ 

માંહદરના મખુય આચાયાનુાં પાત્ર કેન્દ્રસ્થાને છે. આ પાત્ર દ્વારા બ્રાહ્મણોએ માની લીધેલી બીજી કોમો ઉપરની 

પોતાની શે્રટઠતા અને બ્રાહ્મણોનુાં બ્રાહ્મણત્િ, ધાવમિક હ્યાકાાંિો, રીતહરિાજો િગેરે ઉપરનુાં પોતાનુાં સ્િાવમત્િ, 

બ્રાહ્મણોનો અિાંકાર, સ્િાથાવવૃત્ત જેિી બાબતો ઉપર લેખકે આકરા પ્રિારો કયાા છે. સાંકુલચત મનોદશા 

ધરાિતા આિા બ્રાહ્મણ કરતાાં ગામ બિાર િનિગિામાાં રિતેો એક િહરજન સમાજ માટે િધારે ઉપયોગી 
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સાલબત થાય છે. આ લઘનુિલકથામાાં સમાજના કિિેાતા કમાકાાંિીઓ દ્વારા નીચલા િગા ઉપરની પોતાની 

િક મત, પળે પળે થતા શોષણનો ભોગ બનતુાં દલલત પાત્ર બતાિિામાાં આવ્યાાં છે. 

ગાાંધી્ગુની ગજુરાતી સાહિત્યની નિલકથાઓમાાં ઉજલળયાત િગા દ્વારા દલલતિગા પરની 

જોહકુમી, શોષણ, અત્યાચાર વનરૂપાયાાં છે. 

ઈશ્વર પેટિીકર (10-2-1916થી 22-11-1983) 
સમાજવશિક એિા પેટલીકરનાાં લખાણોમાાં સધુારાિાદી િલણો જોિા મળે છે. ‘કલપવિૃ’ (1956) 

નિલકથામાાં ખેિાના િણકર સમાજની આપિીતીની કથા છે. ઈશ્વર પેટલીકરની ‘ભિસાગર’ નિલકથામાાં 

ગ્રામસમાજમાાં જીિતી એક ગહૃિણી સ  રજના જીિનની કરુણતાની િાત છે. બે સાંતાનો સાથે એકલ ેિાથે 

ભિસાગર તરિા તરફહિયાાં મારતી નારીની િાત છે. સ  રજ જેિી કમનસીબ સ્ત્રીઓના અપમતૃ્્ ુમાટે 

ગામિાનો રૂહઢિાદી સમાજ, રીતહરિાજો અને કાિાદાિા જિાબદાર છે. ચારેબાજુથી આપવત્તઓથી ઘરેાઈ 

ગયેલી નિલકથાની નાયકા સ  રજ અંતે લગ્નની ઉંમરે પિોંચેલી પતુ્રી વિમ ુ સાથે અક્ગ્નસ્નાન કરીને 

જીિનનો અંત લાિે છે. રૂહઢિાદી સમાજના શોષણનો ભોગ બનતી નારીની કથા કિિેાઈ છે. 1935થી 

1960 સધુીના સમયગાળા દરમ્યાન સામાજજક અન્યાય અને િાાંવશયામાાં ધકેલાઈ ગયેલી જાવત પ્રત્યેનો 

સિણોના િાિોિાિ દ્વષેનો લચતાર સાાંપિ ેછે. 

સ્નેિ રશ્મિ (1903થી 1990) 
સ્નેિરક્શ્મની ‘અંતરપટ’ નિલકથામાાં રાજકીય અને સાાંસ્કૃવતક જીિનની પશ્ચાદ્ ભ  વમમાાં સર્જકે 

અસ્પશૃ્યતા, મ  વતિપ  જા, આંતરજ્ઞાતીય લગ્ન જેિી સમસ્યાઓના તાણાિાણા ગ  ાંથ્યા છે. 

ગણુવતંરાય આચાયા (1900થી 1965) 
ગણુિાંતરાય આચાયા પાસેથી ગલુામી સામેની જેિાદનુાં રોમાાંચક વનરૂપણ કરતી નિલકથા 

‘દહરયાલાલ’ મળે છે. જેમાાં કાવનયા ઝાાંપિો નામનુાં દલલત પાત્ર વનરૂપ્્ુાં છે. બ્રાહ્મણો, પરુોહિતો દ્વારા મોટા 

યજ્ઞનુાં આયોજન થ્ુાં છે. ત્યાાં કાવનયા ઝાાંપિાને બ્રાહ્મણો ઘણુાં બધુાં કામ બતાિી રહ્યા છે. કામ કરાિવુાં છે 

પણ ત્યાાંની યજ્ઞભ  વમ અપવિત્ર ન થાય તે માટે અછૂત એિા કાવનયા ઝાાંપિાની પાછળ એક બ્રાહ્મણ લોટામાાં 

ગાંગાજળ અને તેમાાં દભાની સળીઓથી જગ્યાને પવિત્ર કરતો જાય છે. આમ, સમાજના કિિેાતા 

ઉચ્ચિગાના બ્રાહ્મણોનો દલલત સાથેનો સ્િાથી વ્યિિાર તથા તેનાથી રખાતી આભિછેટની િાત વનરૂપાઈ 

છે. 1959ની સાલમાાં લખાયેલી પ્રસ્તતુ નિલકથામાાં શોષણની િાત વનરૂપાઈ છે. ‘કરાલકાળ જાગે’ 

નિલકથામાાં પણ શોષણના મદુ્દાને ઉઠાિીને નિસર્જનના કાળની િાત વનરૂપી છે. અિીં દલલત અને 

શ્રમજીિી િગાની જીિનચયાા વનરૂપાઈ છે. 
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જોસેફ િેકવાન (1936) 
જોસેફ મેકિાન પાસેથી ‘આંગલળયાત’ (1985) નિલકથા મળે છે. અિીં ગ્રામજીિનની કથા દ્વારા 

િગાભેદ, વિષમ સમાજરચના તથા આવથિક શોષણની િાત કથાના કેન્દ્રમાાં છે. સમાજનાાં સ્થાવપત હિતો 

િણકર સમાજના શોષક તરીકે વનરૂપાયાાં છે. દલલતિગાને દબાિી રાખિામાાં તેમના વિકાસને રોકી 

રાખિામાાં આિાાં સ્થાવપતહિતો રત રિ ે છે. જોસેફ મેકિાનને ગામના પટેલો અને િણકરો િચ્ચ ેથતા 

સાંઘષાનો પ્રત્યિ અનભુિ છે. જોસેફ મેકિાને ટીિો, િાલજી, મેઠી જેિાાં દલલત પાત્રોના વનરૂપણ દ્વારા 

સમાજનુાં િાસ્તવિક લચત્ર રજ  ક્ુું છે. ઉચ્ચિગા દ્વારા દલલતિગાનુાં થત ુાં માનવસક અને શારીહરક શોષણ પ  રા 

િાસ્તિ સાથે વનરૂપા્ુાં છે. દલલત સર્જક તરીકે તઓે પોતાની અંગત અનભુ  વતને સપેુરે વ્યતત કરિામાાં 

સફળ રહ્યા છે. ‘મારી પરણતેર’ નિલકથામાાં દલલત સમાજ પર થતા જુલમ, અત્યાચાર અને કાિાદાિાનુાં 

વનરૂપણ થ્ુાં છે. 

િોિન પરિાર (15-03-1948) 
મોિન પરમાર પાસેથી દલલતજીિનની સમસ્યાઓન ે વનરૂપતી ‘નેલળ્ુાં’, ‘વપ્રયતમા’ અન ે ‘િાયા 

પશાની િાિી’ જેિી નિલકથાઓ મળે છે. 

દિપત ચૌિાણ (10-04-1940) 
દલપત ચૌિાણ પાસેથી ‘મલક’ અન ે ‘ભળભાાંખળ’ જેિી નિલકથાઓ મળે છે. ‘મલક’ 

નિલકથાના વિષયિસ્તનુા કેન્દ્રમાાં િણકર સમાજ છે. જે સ્િાતાંત્ર્યપ્રાપ્પ્ત પ  િેના ગામિામાાં િસે છે. 

િહરજનોનુાં આવથિક તેમજ સામાજજક શોષણ તો થઈ જ રહ્ુાં છે પરાંત ુતેઓ સિણોની િાસનાનો વશકાર પણ 

બની રહ્યા છે. અિીં િણકર જ્ઞાવતના ્િુક ભગો અને સિણા જ્ઞાવતની ્િુતી સાંતોકના પે્રમનુાં વનરૂપણ છે. 

બાંને જ્ઞાવત િચ્ચેનો પે્રમ જીરિી ન શકતો ગ્રામીણ સમાજ છેિટે તેમને હિજરત કરિાની ફરજ પાિ ેછે. 

સિણો દ્વારા થતુાં શોષણ અને અત્યાચારની પરાકાટઠારૂપે આખો દલલતિાસ હિજરત કરી જાય એિી દુઃખદ 

ઘટનાનુાં વનરૂપણ થ્ુાં છે. 

‘ભળભાાંખળાં’ નિલકથામાાં દલલત સમાજને વશલિત થિામાાં સિણો કેિી અિચણો ઊભી કરે છે 

અને તેમાાં પણ દલલત સ્ત્રીએ વશિણ મેળિવુાં કેટલુાં કપરુાં િત ુાં તેની િાત કરિામાાં આિી છે.(38) 

જયતં ર્ાડીત (1938) 
‘બદલાતી લિવતજ’માાં સામાજજક-રાજકીય સાંદભોના તાણાિાણા જોિા મળે છે. 

લચન ુિોદી (1939-2017) 
લચન ુમોદીની ‘કાળો અંગ્રેજ’ નિલકથા દલલતો પર થતા અત્યાચારની કલાંક કથા છે. અંત્યજ 

સમાજના જુલમી અંગ્રેજ-કાળા અંગ્રેજ તરીકે લખેકે ઉજલળયાત િગાને વનરૂપ્યો છે. લબનઅંત્યજોએ અંત્યજો 
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પાસેથી પૈસા આપીને પોતાનુાં કામ જરૂર કઢાવ્્ુાં છે પરાંત ુદલલતિગાને ગૌરિ આપિાનુાં જરૂરી સમજ્્ુાં 

નથી. 

ગજુરાતી ટૂંકી વાતાાિા ંશોર્ણનુ ંમનરૂપણ 
ગાાંધી્ગુ દરમ્યાન ‘શોષણ’ની િાત સાહિત્યમાાં આિી. કનૈયાલાલ મનુશી (1887-1971), રા. વિ. 

પાઠક (1887-1955), ધ  મકેત ુ(12-12-1892થી 11-3-1965), ઝિેરચાંદ મેઘાણી (1896-1947), સુાંદરમ ્

(1908થી 1991), ઉમાશાંકર જોશી (1911-1988) જયાંતી દલાલ (1909-1970), િો. જયાંત ખત્રી (1909-

1968), પન્નાલાલ પટેલ (1912થી 1989), ઈશ્વર પેટલીકર (1916-1983), ચનુીલાલ મહિયા (1922થી 

1968) િગેરે િાતાાકારોની િાતાાઓમાાં શોષણનો સ  ર આતાસ્િરે સાાંભળિા મળે છે. 

કચિાયેલા િગાને ઉપર લાિિાની િાત સૌ પ્રથમ ગાાંધીજીએ કરી. તેમણે દલલતોદ્વારની, 

અસ્પશૃ્યતા વનિારણની િાત કરી. સમાજના કચિાયેલા, દબાયેલા, શોષાયેલા અને શ્રવમકિગાના પ્રશ્નોન ે

િાચા આપિાની સાહિત્યકારોને િાકલ કરી. જેની અસર તળે ગાાંધી્ગુનુાં સાહિત્ય રચા્ુાં. એક રીતે જોઈએ 

તો ટ ાંકી િાતાાન ુાં સાહિત્યસ્િરૂપ કચિાયેલા, દુભાયેલા, િાંલચત, શોવષત અન ેએકાકી િગાન ેિાચા આપિા 

પ્રયાસ કરે છે. 

કનૈયાલાલ મનુશીની ‘સ્ત્રીનો પત્ર’માાં સ્ત્રીના શોષણની િાત સ્ત્રીના મખુે જ વ્યતત થઈ છે. રા.વિ. 

પાઠક ‘દ્ધદ્વરેફ’ પાસેથી ‘ખેમી’ અને ‘સૌભાગ્યિતી’ જેિી શોષણને વનરૂપતી િાતાા મળે છે. ‘સૌભાગ્યિતી’ 

િાતાામાાં પવતની અવતશય કામકુવવૃત્તથી કાંટાળેલી મપ્લલકા મતૃ્્ ુપામીને સૌભાગ્યિતીનુાં લબરુદ પામે છે. 

ધ  મકેતએુ ‘સ્ત્રીહૃદય’, ‘આંસનુી મ  વતિ’, ‘નારીનો પરાજય’માાં સ્ત્રીની વનસગાદત્ત નબળાઈ અને તેની 

લાચારીને કેન્દ્રમાાં રાખીને િાતાાઓ આપી છે. ધ  મકેતનુી િાતાાઓમાાં પીહિત િગા તરફની સિાનભુ  વતનુાં 

િલણ ગજુરાતી ટ ાંકી િાતાા િેતે્ર પ્રથમિાર પ્રગટે છે. 

ઝિેરચાંદ મેઘાણીની ‘િહ ુઅને ઘોિો’ િાતાામાાં જમીનદાર પહરિારમાાં પરણેલી િહિુારુઓના થતા 

શોષણને વનરૂપ્્ુાં છે. ‘લાિકો રાંિાપો’માાં સ્ત્રીની શોષક સ્ત્રી જ છે એ કાંિારિામાાં લેખક સફળ થયા છે. ધાવમિક 

સ્થાનોમાાં સ્ત્રીનુાં શોષણ આજપયુંત સામાન્ય િાત રિી છે. ‘ઠાકર લેખા લેશે’ િાતાામાાં નારીશોષણ વનરૂપા્ુાં 

છે. 

સુાંદરમની ‘બીિીઓ’ િાતાામાાં િહરયાની નોકરી છૂટી જિાથી અન્યાયકારી, શોષણમ  લક ઘટના 

વનરૂપાઈ છે. ‘જમીનદાર’ િાતાામાાં એક સખુી-સાંપન્ન ખેડ ત મ  િીિાદી સમાજના દગાના પહરણામે િેહઠયો 

મજ રે બની રિ ેછે. ‘ગોપી’, ‘ખોલકી’, ‘માને ખોળે’, ‘લ  ાંટારા’, ‘લીલી િાિી’, ‘નારવસિંિ’ જેિી િાતાાઓમાાં 

અસમાનતા, િગાભેદ જેિા પ્રશ્નોને િાચા આપી છે. ‘કાનજી શેઠનુાં કાાંધ’ુમાાં નારીશોષણ વનરૂપા્ુાં છે. 

ઉમાશાંકર જોશી પાસેથી મળતી ‘છેલલુાં છાણુાં’, ‘લોિી તરસ્યો’, ‘ઝાકલળ્ુાં’ જેિી િાતાાઓમાાં 

સામાજજક, આવથિક શોષણ તથા ‘મારી ચાંપાનો િર’ િાતાામાાં નારી દ્વારા નારીનુાં એટલે કે પ્રસ્તતુ િાતાામાાં 

એક મા પોતાની પતુ્રીનુાં શોષણ કરિામાાં જિાબદાર બને છે. 
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જયાંતી દલાલ પાસેથી ‘ઉત્તરા’, ‘આ ઘરે પેલે ઘરે’ જેિી િાતાાઓમાાં નારીશોષણની િાત કરિામાાં 

આિી છે. િો. જયાંત ખત્રી પાસેથી ‘ખીચિી’, ‘કૃટણજન્મ’, ‘નથનુી અસ્િસ્થતા’, ‘લોિીનુાં ટીપુાં’ જેિી 

િાતાાઓમાાં સામાજજક, આવથિક અને નારીશોષણની િાત કરિામાાં આિી છે. 

પન્નાલાલ પટેલની ‘દાણીનુાં ઘહિયાલ’, ‘નેશનલ સવેિિંગ’, ‘બલા’ જેિી િાતાાઓમાાં ઉપરી 

અમલદારો, જમીનદારો દ્વારા શ્રવમક, મજ ર અને અભણ, લાચાર, ભોળી પ્રજાના થતા શોષણની પરાકાટઠા 

વનરૂપાઈ છે. ‘બાપનુો ક તરો’, ‘મેઘો ગામેતી’, ‘રિમે ુવસપાઈ’માાં અમલદારોની જોહકુમીનો લચતાર રજ  થયો 

છે. ‘બલા’ િાતાામાાં શોષકના શોષણની ચરમસીમા આલખેાઈ છે. 

ઈશ્વર પેટલીકર પાસેથી મળતી ‘િલકી િરણ’, ‘મોટી બિને’, ‘િિાિીનુાં પાણી’, ‘રુહદયાનુાં દરદ’, 

‘પારસમલણ’, ‘િટ’ જેિી િાતાાઓમાાં અસ્પશૃ્ય દલલતિગા સાથે થતુાં અમાનિીય િતાન તથા સિણોની 

જોહકુમીના કારણે દલલતોમાાં ઘર કરી ગયેલી લઘતુાગ્રાંવથનુાં આલેખન મળે છે. 

ચનુીલાલ મહિયાની ‘કમાઉ દીકરો’ િાતાામાાં મનટુયની સ્િાથાવવૃત્ત અને પશ ુસાથેનુાં અમાનિીય 

િતાન તથા પશઓુની કુદરતી વવૃત્તઓનુાં દમન કરિાનો માનિસ્િભાિ વનરૂપાયો છે. 

મારા મિાશોધ વનબાંધનો વિષય ગજુરાતી ટ ાંકી િાતાામાાં શોષણનુાં વનરૂપણ િોિાથી ટ ાંકી િાતાામાાં 

શોષણના વનરૂપણ વિશે વિગતિાર ચચાા િિે પછીનાાં પ્રકરણોમાાં કરિામાાં આિશે. 

ગજુરાતી એકાકંીિા ંશોર્ણનુ ંમનરૂપણ 
ગાાંધી્ગુના કવિ, વિિચેક, િાતાાકાર, એકાાંકીકાર, નિલકથાકાર ઉમાશાંકર જોશી પાસેથી મળતા 

‘સાપના ભારા’ એકાાંકીસાંગ્રિમાાંનાાં મોટા ભાગનાાં એકાાંકીમાાં સામાજજક તેમજ નારીશોષણની િાત કરિામાાં 

આિી છે. ‘સાપના ભારા’ એકાાંકીમાાં પરુુષના અત્યાચારનો ભોગ બનતી પતુ્રિધ   સાથે તેની સાસનુો 

અમાનિીય વ્યિિાર વનરૂપાયો છે. અિીં સ્ત્રી જ જાણે સ્ત્રીની દુશ્મન બનીને એક સ્ત્રી દ્વારા જ સ્ત્રીનુાં શોષણ 

થતુાં બતાવ્્ુાં છે. ‘ઊિણ ચરકલિી’ એકાાંકીમાાં પોતાના ભાવિજીિનનાાં સપનાાં જોતી નાવયકાનાાં સપનાાંન ે

તેના વપતા જ રોળી નાખ ે છે. ‘ઢેિના ઢેિ ભાંગી’ એકાાંકીમાાં સિણો દ્વારા અસ્પશૃ્યતાનો ભોગ બનતો 

દલલતિગા તેમનાથી નીચેના દલલતિગા સાથે આભિછેટનો વ્યિિાર કરીને તેમનુાં સામાજજક શોષણ કરતો 

દશાાિાયો છે. ‘કિલાાં’ એકાાંકીમાાં ઘરનો બધો જ કારભાર સાંભાળતી એકાહકની નાવયકા િતેીનુાં અનાજ ધીરતા 

શેઠ દ્વારા થતુાં શોષણ વનરૂપા્ુાં છે. 

કૃટણલાલ શ્રીધરાણીના ‘બિારનો અિાજ’ એકાાંકીમાાં અસ્પશૃ્યતાનો વિષય આલેખયો છે. 

અસ્પશૃ્યતાના દ ષણ સામે શ્રીધરાણીનો આ્ોશ અને કટાિ અનભુિાય છે. 

પ્રસ્તતુ પ્રકરણમાાં ‘શોષણ’ સાંજ્ઞાની સમજ તીની િાત રજ  કરી સમાજશાસ્ત્રના પહરપે્રક્ષ્યમાાં 

‘શોષણ’નો અથા, ભારતીય સમાજવ્યિસ્થામાાં ચાર િણો અને કાયાને આધારે થયેલા િણાભેદની િાત 

કરિામાાં આિી. શોષણનુાં મ  ળ કારણ િણાવ્યિસ્થાને માનિામાાં આિે છે. બ્રાહ્મણ, િવત્રય, િૈશ્ય અને શ  દ્ર 
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િગેરેને પોતાના કાયાને આધારે કામગીરી સોંપાઈ. બ્રાહ્મણ, િવત્રય, િૈશ્ય દ્વારા મેલુાં ઉપાિિાનુાં કામ કરતા 

શ  દ્રો સાથે અમાનિીય વ્યિિાર કરિામાાં આવ્યો. ઉચ્ચિણા દ્વારા તેમનુાં શોષણ કરિામાાં આવ્્ુાં. 

કમા આધાહરત માનિામાાં આિતી આ િણાવ્યિસ્થા ધીરે ધીરે જન્મ આધાહરત પ્રસ્થાવપત થઈ. 

પ્રસ્તતુ પ્રકરણમાાં શોષણના પ્રકારોની િાત કરી. જેમાાં દલલતિગાનુાં શોષણ, નારીનુાં શોષણ, આવથિક 

શોષણ, સામાજજક શોષણ, રાજકીય શોષણ, વશલિત અને સમથા જીિ દ્વારા અવશલિત અને અસમથા જીિનુાં 

શોષણ, મનટુયો દ્વારા પ્રાણીઓનુાં શોષણ વિશે િાત કરી. 

ત્યાર બાદ ગજુરાતી સાહિત્યમાાં ગાાંધી્ગુ દરમ્યાન થયેલ શોષણને વનરૂપતા સાહિત્યની િાત 

કરી, જેમાાં ગાાંધીચીંધ્યા માગે કવિતા, નિલકથા, ટ ાંકી િાતાા અને એકાાંકી જેિાાં સ્િરૂપોમાાં ગાાંધી્ગુીન 

સર્જકોએ સમાજના કચિાયેલા, દબાયેલા, શ્રવમક તથા નારીની વ્યથાને િાચા આપી. 
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|| પ્રકરણ - 2 || 
પરંપરાર્ત વાતાાઓિા ંશોર્ણનુ ંમનરૂપણ 

ભમૂિકા 
સાંશોધનની આિશ્યકતા મજુબ અિીંયાાં ગજુરાતી સાહિત્યના ્ગુ પ્રમાણ ેઅભ્યાસ ન કરતાાં ત્રણ 

તબક્કાઓની િાત વિગતે કરિાનુાં પસાંદ ક્ુું છે. એ ત્રણ તબક્કાઓ આ મજુબ છે - (૧) પરાંપરાગત 

િાતાાઓમાાં શોષણનુાં વનરૂપણ, (૨) આધવુનક િાતાાઓમાાં શોષણનુાં વનરૂપણ અને (૩) અનઆુધવુનક 

િાતાાઓમાાં શોષણનુાં વનરૂપણ. અિીંયાાં પ્રથમ તબ્ક્કો એટલે કે, પરાંપરાગત િાતાાઓમાાં શોષણનુાં વનરૂપણ 

વિશે િાત પ્રસ્તતુ છે. 

સર્જન એ સતત ચાલતી પ્રહ્યા છે. સર્જન એ માનિ સાંિેદનાને સ્પશે છે. સાહિત્યનો ઇવતિાસ 

સમયના બિોળા પટ પર પથરાયેલો છે. રાજકીય, ધાવમિક અને સામાજજક પહરબળોએ સાહિત્યસર્જન પર 

ઘરેી છાપ પાિી છે. કોઈપણ સર્જક પોતાના સમયથી અલલપ્ત રિીને સર્જન કરી શકતો નથી. સર્જક એ 

પોતાના ્ગુનુાં સાંતાન િોિાથી તત્કાલીન પહરક્સ્થવત, સમાજજીિન તેના સર્જનને પ્રભાવિત કરે છે. 

અિાાચીન ગજુરાતી સાહિત્યનો પ્રથમ તબક્કો સધુારક્ગુ કે જેમાાં સમાજસધુારાિાદી િલણો 

જોિા મળે છે. સાહિત્યસર્જન દ્વારા સમાજસધુારાલિી સર્જન થ્ુાં. દલપતરામ, નમાદ, નિલરામ, 

મિીપતરામ, કરસનદાસ મ  ળજી જેિા સમાજસધુારાિાદી સર્જકોએ સાાંપ્રત સમયની સમસ્યાઓને 

સાહિત્યમાાં વનરૂપી. ઈ.સ.1850થી આશરે ઈ.સ. 1950 સધુીનો લગભગ એક સદીનો સમયગાળો અિાાચીન 

ગજુરાતી સાહિત્ય તરીકે ઓળખાય છે. સધુારક્ગુ દરમ્યાન િિમે, અંધશ્રિા, ભ  તપે્રતની માન્યતા, 

મ  વતિપ  જા, વ્યથા હ્યાકાાંિો, બાળલગ્નો, કજોિાાં, વિધિાનાાં પનુલાગ્ન પર પ્રવતબાંધ, પરદેશગમન પ્રવતબાંધ, 

જ્ઞાવતનાાં જિ બાંધનો જેિી સમસ્યાઓ સમાજના પાયાને િચમચાિી નાાંખ ેછે. અંગ્રેજી કેળિણીના પ્રભાિ 

િઠેળ સધુારાિાદી સર્જકો જ ની-પરુાણી થઈ ગયેલી પ્રાચીન સાંસ્કૃવતને ઉખાિી ફેંકીને પ્રજાને નિજીિન 

આપિા તત્પર બન્યા. રચનાત્મક પ્રવવૃત્તઓ, સાંસ્થાઓ, સામવયકો, વિચારપવત્રકાઓ િગેરેનો સધુારાનાાં 

આંદોલનોમાાં મોટો ફાળો રહ્યો. 

સધુારાવિષયક વિચારો, આંદોલનો, લખાણો દ્વારા સમાજમાાં જનજાગવૃત આિી. સધુારક્ગુ 

દરમ્યાન થયેલાાં આંદોલનોએ અિાાચીન ગજુરાતી સાહિત્યને નિી હદશા આપી. પવશ્ચમી સાહિત્યના સાંપકે 

નિા ગદ્ય અને પદ્યના પ્રકારો ખેિાયા. મધ્યકાલીન ધમાપ્રધાન સાહિત્યમાાંથી છૂટીને સર્જન િાસ્તિલિી 

બને છે. 

અિાાચીન ગજુરાતી સાહિત્યના બીજા તબક્કામાાં એટલેકે પાંહિત્ગુમાાં ગોિધાનરામ, મલણલાલ, 

નરવસિંિરાિ, રમણભાઈ નીલકાંઠ જેિી સર્જકપ્રવતભાઓ ઊંચી સર્જકતા અને વિદ્વત્તા દાખિે છે. પ  િાની 

સાંસ્કૃવતનાાં શભુ તત્ત્િો તેમજ પવશ્ચમી સાંસ્કૃવતનાાં શભુ તત્ત્િોનો સભુગ સમન્િય કરે છે. પ  િા અને પવશ્ચમી 
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સાંસ્કૃવતના સભુગ સમન્િયના પ્રતાપે જીિન તરફનુાં દૃષ્ટટલબિંદુ બદલા્ુાં. વશલિતિગા િધ ુકેળિાયો અને 

સાહિત્ય જેિી કલાઓમાાં વિશેષ રુલચ ધરાિતો થયો. સાહિત્યસર્જનમાાં ભવ્યતા, ઉચ્ચતા અને ઉદાત્તતાનુાં 

વનરૂપણ થ્ુાં. સર્જનિેતે્ર સ્િરૂપ, ભાષા અને અલભવ્યક્તતના નિા પ્રયોગો થયા. વિિેચન, અનિુાદ, 

સાંપાદન અને સાંશોધનનાાં િેત્રો ખેિાિા લાગ્યાાં. પાંહિત્ગુના સર્જકો સાંસ્કારસેિકો કિિેાયા. તેમણે 

પ્રજાજીિનને એક સમિૃ સાહિત્યસર્જનની ઊંચાઈ બતાિી. 

ઈ.સ.1915થી 1947 સધુીનો સમયગાળો તે ગાાંધી્ગુ. દલિણ આહિકાથી ભારતમાાં આિીને 

ગાાંધીજીએ સૌપ્રથમ સમગ્ર હિિંદપ્રદેશનુાં ભ્રમણ ક્ુું. પ્રજાના જીિનનોસિાુંગી વિકાસ કરિા પ્રયત્નો 

કયાા.‘િસધૈુિ કુટુાંબકમ’્ અન ેવિશ્વશાાંવતની ભાિનાને સાહિત્યમાાં અિતારિા સાહિત્યકારોને િાકલ કરી. 

સમગ્ર ભારત િષાના પહરભ્રમણ દરમ્યાન ગાાંધીજી આમજનતાના સાંપકામાાં આિે છે. જનસમાજની 

લાગણી, વિચારો અન ેસમસ્યાઓને પોતાની વિચારણાનો સ્પશા આપે છે. ગાાંધીજીની જીિનલિ દૃષ્ટટના 

સ્પશે ગાાંધી્ગુીન ગજુરાતી સાહિત્યમાાં પાંહિત્ગુીન ઊંચી કલાસ  ઝ અને સૌંદયાદૃષ્ટટ ધરાિતા સાહિત્યને 

બદલે િાસ્તવિકતાનો સાંચાર થયો. જીિનનાાં ઉચ્ચ મ  લયોની કેિળિાતો નહિ પરાંત ુ િાસ્તવિકતાના 

ધરાતલ ઉપર પીહિત, શોવષત, દલલતજનોની િેદના, યાતનાઓ તથા તમેનાાં ઊનાાં ઊનાાં શોલણતોની િાત 

કરિામાાં આિી. 

જ ની સમાજરચનામાાંથી નિસર્જન તરફ આગળ િધતી કવિમિચે્છા પ્રગટ થાય છે. ‘જઠરાક્ગ્ન’, 

‘બલુબલુ અને લભખારણ’, ‘પાાંચાલી’, ‘ઉકરિો’, ‘ચ  સાયેલો ગોટલો’ જેિા વિષયો કાવ્યવિષય બન્યા. 

સમાજના નીચલા થરના, ઉપેલિત લોકો તરફ સાહિત્યકારોનુાં ધ્યાન દો્ુું. અસ્પશૃ્યતા વનિારણ, અહિિંસા, 

સત્ય, ગ્રામોિાર જેિા વિષયોને સર્જકની કલમ સ્પશાતાાં સાહિત્યનુાં ફલક જીિન જેટલુાં વિસ્ત્ુું. તચુ્છમાાં 

તચુ્છ વિષય સાહિત્યમાાં સ્થાન પામ્યો. સમાજનો છેિાિાનો મનટુય સાહિત્યનો વિષય બન્યો. ગાાંધીજીની 

વિચારધારાના સ્પશ ે સાહિત્ય ગામિાાંમાાં પ્રિેશ્્ુાં અને ગામિાાં સાહિત્યમાાં પ્રિેશ્યાાં એમ કિી શકાય. 

આત્મીયતાનો સાંસ્પશા પામેલુાં સાહિત્ય સામાન્ય પ્રજાની લોક-બોલીમાાં અલભવ્યક્તત પામ્્ુાં. દલલતો પ્રત્યે 

સિાનભુ  વત પ્રગટ કરતુાં સાહિત્ય વનરૂપાય છે. ગાાંધી્ગુમાાં સ્થલગતતા અને એકવિધતાને સ્થાને વિષયોમાાં 

વિવિધતા અને ચૈતન્યનો સાંચાર થાય છે. ભાષાની સરળતા, સિજતાઅને સચોટતાને કારણે સમાજના 

નીચલા થરનો માનિી સમજી શકે તેિી ભાષા વનરૂપાઈ. િમેચાંદ્રાચાયા, નરવસિંિ, મીરાાં, અખો, પ્રેમાનાંદ, 

ગોિધાનરામ, મલણલાલ, રમણભાઈ નીલકાંઠ જેિા સાંસ્કારપરુુષોના પરુુષાથામાાં ગાાંધીજીનો જીિનલિી 

અલભગમ ઉમેરાય છે. કવિશ્રી ઉમાશાંકર જોશીના શબ્દોમાાં કિીએ તો- 

દૃઢા્ ુગોિધાનથી બની જે... 
તે ગરુ્જરી ધન્ય બની ઋતાંભરા, 
ગાાંધીમખુ ેવિશ્વમાાંગલય ધાત્રી! 
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ગાાંધી્ગુીન સમયગાળા દરમ્યાન કેિળ ભદ્રિગા નિીં પરાંત ુ જ્યાાં સાચુાં ભારત િસે છે તેના 

અનસુાંધાનને ધ્યાનમાાં લઈ િાસ્તવિકતાસભર સાહિત્યસર્જન કરિા સર્જકોન ેપ્રેયાા. પહરણામે અિરજ્ઞાન 

ધરાિતા ગ્રામીણો, શ્રવમકો, વનરિર પ્રજા, દલલત, શોવષત, પીહિત અને નારી સમદુાય સાહિત્યમાાં આદર 

પામ્યા. ગ્રામોિારની ભાિના, દેશપે્રમ અને વિશ્વબાંધતુ્િના ભાિો વનરૂપાયા. મેઘાણીની ‘્ગુિાંદના’, મનુશી, 

રા.વિ. પાઠક, ધ  મકેત,ુ મેઘાણી, ઉમાશાંકર જોશી, પન્નાલાલ પટેલ, મહિયાની નિલલકાઓ, સુાંદરમના‘કોયા 

ભગતની કિિી િાણી’ કાવ્યસાંગ્રિમાાં, ઉમાશાંકર જોશીના ‘ગાંગોત્રી’, ‘વનશીથ’ જેિા કાવ્યસાંગ્રિોમાાં, 

કૃટણલાલ શ્રીધરાણીના ‘કોહિયા’ કાવ્યસાંગ્રિ, પ્રહ્લાદ પારેખના ‘બારી બિાર’ કાવ્યસાંગ્રિમાાં, કરશનદાસ 

માણેકના‘િૈશાંપાયનની િાણી’ કાવ્યસાંગ્રિમાાં વપ્રયકાાંત મલણયારના ‘આ નભ ઝૂક્ુાં’ સમગ્ર કવિતા જેિા 

કાવ્યસાંગ્રિમાાં, ઈશ્વર પેટલીકરની, ‘કલપવિૃ’, ‘ભિસાગર’, ‘સ્નેિરક્શ્મ’ની ‘અંતરપટ’, ગણુિાંતરાય 

આચાયાની‘દહરયાલાલ’, જોસેફ મેકિાનની ‘આંગલળયાત’, દલપત ચૌિાણની ‘ભળભાાંખળાં’, લચન ુમોદીની 

‘કાળો અંગ્રેજ’ જેિી ગાાંધી્ગુીન ગજુરાતી સાહિત્યની નિલકથાઓમાાં ઉજલળયાત િગા દ્વારા દલલતિગા 

પરની જોહકુમી, શોષણ અને અત્યાચાર વનરૂપાયાાં છે. ઉમાશાંકર જોશીના ‘સાપના ભારા’ એકાાંકી સાંગ્રિમાાં 

અસ્પશૃ્યતા અને સ્ત્રીશોષણની સમસ્યાને વનરૂપતાાં એકાાંકીઓ પ્રાપ્ત થાય છે. ગાાંધી્ગુ દરમ્યાન વિષયોનુાં, 

પાત્રસષૃ્ટટનુાં િૈવિધ્ય જોિા મળ્ુાં. 

ધ  મકેત ુપ  િેની ટ ાંકીિાતાાના આસ્િાદ અને અલભગમ સાંદભે જયેશ ભોગાયતા િાતાા વિચારણા 

સાંદભે ત્રણ અલભગમ અપનાિે છે. ઐવતિાવસક અલભગમ, સાાંસ્કૃવતક વિિેચન અને કથનકળાશાસ્ત્રની 

અભ્યાસ પિવત.(*) 

કોઈપણ િાતાાકાર માટે િાતાાલેખન માટેની પાયારૂપ સામગ્રી તે એ છે કે િાતાાકાર પોતાના 

સમકાલીન િાતાાકારોના સર્જન અને પરુોગામી િાતાાસર્જકોની વસદ્ધિ અને મયાાદાથી સભાન િોિો જરૂરી છે. 

સધુારક્ગુ દરમ્યાન દલપતરામની િાતાાશૈલીનાાં ઘિતરબળોમાાં લોકકથાઓ અન ેબોધકથાઓનો 

મિત્ત્િનો ફાળો જણાય છે.  

દલપતરામની ‘િાસ્યવમવશ્રત અદભતુ રસની િાતાા’માાં પ્રાચીન-મધ્યકાલીન લોકકથાની શૈલીની 

સાથે સાથે બોધકથાનાાં લિણો પણ જોિા મળે છે. મનટુય સ્િભાિની અલભમાન અને આપિિાઈની વવૃત્તને 

અદભતુ રસના વમશ્રણમાાં ઢાળીને વ્યતત કરે છે. પાંચતાંત્ર અને લોકકથાના ઢાળમાાં દલપતરામની 

િાતાાકથનની શૈલી આગળ િધે છે. સાહિત્યસર્જનમાાં પરાંપરા સાથેનુાં અનસુાંધાન અને પરાંપરાવિચ્છેદ આ 

બાંને અવનિાયા તત્ત્િો છે. જેને પ્રાચીન અને અિાાચીનના ્ગુના સર્જકો અનસુયાા છે. 

દલપતરામની િાતાા રજ  કરિાની શૈલી પ્રિાિી છે. જેથી િાચક કથારસના પ્રિાિમાાં િિતેો જાય 

છે. આ સમયગાળાની કેટલીક િાતાાઓનુાં કથનકેન્દ્ર રિસ્યકથાનુાં પણ રહ્ુાં છે. લેખક છો. સે.ની ટ ાંકી િાતાા 

‘ખોિાયેલુાં બાળક’ અંગ્રેજી િાતાાન ુાં રૂપાાંતર િોિાની સાંભાિના છે. અિીં બાળકનુાં ખોિાઈ જવુાં, બાળક 

સાથેનુાં પનુવમિલન અને બાળકનુાં મતૃ્્ ુજેિો ઘટના્મ મનટુયહૃદયના ભાિોને વ્યતત કરે છે. 
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પ્રાચીન મધ્યકાલીન સમયગાળાની લોકકથા, બોધકથાના સાંસ્કારિાળી શૈલીમાાંથી મતુત થઈ 

િીસમી સદીના આરાંભ ેગજુરાતી ટ ાંકી િાતાા િાસ્તવિકતાના ધરાતલ પર ઊભી રિ ેછે. િાતાાની કથનરીવત 

પર તત્કાલીન ્ગુની ‘સરસ્િતીચાંદ્ર’ નિલકથાની કથનશૈલી અને ‘ભદ્ર ાંભદ્ર’ જેિી કટાિપ્રધાન 

કથનશૈલીનો પ્રભાિ અનભુિાય છે. િાતાાકાર પોતાની આસપાસ જજિાતા જીિનને તત્કાલીન સમાજને 

વનિાળે છે. સ્િદેશભક્તતનુાં આલેખન તથા યાંત્રસાંસ્કૃવતના ખરાબ પાસાને િાતાા સ્િરૂપે રજ  કરે છે. અંબાલાલ 

સાકરલાલ દેસાઈની ‘શાાંવતદાસ’ િાતાામાાં ગાાંધી વિચારધારાની ‘સ્િદેશી અપનાિો’ની િાતનો સ  ર 

સાંભળાય છે. પ્રસ્તતુ િાતાામાાં પરદેશી િસ્તઓુનો બહિટકાર અને સ્િદેશી િસ્તઓુનો િપરાશ ઉલચત 

િોિાની િાત સરળ કથનશૈલી અને પાત્રોની ચહરત્રગત સસુ્પટટ રેખાઓ દ્વારા દશાાિી છે. પ્રસ્તતુ િાતાાથી 

િાતાાની હદશા બદલાય છે. આવથિક, સામાજજક, રાજકીય, કૌટુાંલબક પ્રશ્નોને િાતાાકાર તાગે છે. ઈ.સ.1900ના 

સમયગાળામાાં ગજુરાતી ટ ાંકી િાતાા ઐવતિાવસક અને લોકકથાના પ્રદેશ તરફથી િાસ્તવિકતા તરફ આગળ 

િધે છે. 

આ સમયગાળાની િાતાાઓની બીજી વિશેષતા તે િાચકના જજજ્ઞાસારસને પોષિો તથા મખુર અન ે

શાાંત કટાિશૈલી છે. સિાઈલાલ ચ.ુ યાલજ્ઞકની ‘મારો પિલેો કેસ’ અને િહરપ્રસાદ હકરપારામ ઠાકોરની 

‘ગ્રામોફોનમાાં વિલ’ િાતાામાાં કુશળતાપ  િાક અંતની ગોપનીયતા તથા ઉત્સકુતા જોિા મળે છે. િળી, 

િાતાાનો અંત આઘાતક જ િોય એવુાં િાતાાકારોનુાં માનવુાં િત ુાં. આિી માન્યતામાાંથી િાતાાસષૃ્ટટને નિી હદશા 

ચીંધનાર િાતાાકારોમાાં કનૈયાલાલ મનુશી, ધનસખુલાલ મિતેા, લીલાિતી મનુશી પ્રમખુ છે. આ 

િાતાાકારોએ પાત્રોનુાં મિત્ત્િ વસિ ક્ુું. પાત્રના જીિનની કટોકટીભરી પહરક્સ્થવતનુાં ભાિાત્મક વનરૂપણ ક્ુું. 

નારીજીિનના પ્રશ્નોને િાચા આપી. પરુુષપ્રધાન સમાજની પકિમાાંથી સ્ત્રીચેતનાને મતુત કરિાનો પ્રયાસ 

કયો. ઇન્દુલાલ યાલજ્ઞકના ‘કુમારનાાં સ્ત્રીરત્નો’ની કુલ છ િાતાાઓમાાં સ્ત્રીશક્તતનાાં વિવિધ પાસાાં પ્રગટ કયાું 

છે. 

કનૈયાલાલ મનુશીની ‘અક્ગ્નિોત્રી’માાં પાશ્ચાત્ય સાંસ્કૃવતના પ્રભાિ િઠેળ પતન તરફ આગળ િધતી 

ભારતીય સાંસ્કૃવતની અિદશાને વનરૂપી છે. ધનસખુલાલ મિતેા, કલયાણરાય જોષી, રણજજતરામ મિતેા 

જેિા િાતાાકારોએ ધ  મકેત ુપ  િેના િાતાાસાહિત્યને સમિૃ ક્ુું છે. 

રણજજતરામ મિતેાની ‘ખિાસણ’ િાતાામાાં ગાાંધી્ગુ અને ગાાંધીવિચારધારાને અનમુોદન આપતી 

દવમત િગાની િેદના અને પીિાને િાચા આપિામાાં આિી છે.  

ધ  મકેત ુપ  િેની િાતાાઓ મોટે ભાગે નગરજીિનના િાતાિરણને વનરૂપે છે. એ દ્વારા ગ્રામીણ અને 

શિરેી િચ્ચેના ભેદને વનરૂપે છે. આ સમયગાળાના િાતાાકારોને પોતાનુાં નામ લખિાનો મોિ નથી તેથી 

‘બ્િને P’, ‘સૌ.પ્રવમલા’, ‘શ્રી્તુ MEHTA’ જેિા ટ ાંકા નામથી પોતાની િાતાાઓ પ્રવસિ કરતા. િાતાાલેખન 

જરૂરી ઘટકતત્ત્િો પ્રસાંગ આયોજન, કથનકેન્દ્ર, પાત્રલચત્રણ અને િાતાિરણ કે પશ્ચાદ્ ભ  વમકાનુાં 

માિજતપ  િાકનુાં વનરૂપણ જોિા મળે છે. શ્રી્તુ ‘MEHTA’ની ‘દુઃખી ખેડ ત’ િાતાામાાં શાહકુાર દ્વારા ઊંચા 
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વ્યાજે પૈસા ધીરીને શ્રવમક ખેડ તના થતા શોષણની િાત કરી છે. 

ધ  મકેત ુપ  િેની િાતાાઓમાાં વિષયિસ્ત ુકે િસ્તસુ ાંકલનકલામાાં આરાંભ, મધ્ય અન ેઅંત કાયાકારણ 

સાંબાંધથી જોિાયેલા છે. િાતાાઓનુાં કેન્દ્રલબિંદુ લાગણીનુાં તત્ત્િ રહ્ુાં છે. પહરણામે િાતાાઓ પાત્રકેન્દ્રી બની 

છે. િાતાાન ુાં વિષયિસ્ત ુદુવ ૃાવત્તઓનો પરાજય અને માંગલમય જીિન રિતે ુાં. 

િીસમી સદીના આરાંભ ેસામાજજક વિષમતા, અન્યાયી સમાજરચના અને સ્ત્રીજીિનની સમસ્યાઓન ે

લાગણીના સ  રમાાં રજ  કરી. ધ  મકેતનુા આગમન બાદ િાતાાઓનુાં વિષયિસ્ત ુ માનિકેન્દ્રી બન્્ુાં છે. 

મનટુયજીિનની એકલતા અને વનઃસિાયતાનો સ  ર સાંભળાય છે. 

ધ  મકેત ુપ  િેની ટ ાંકી િાતાાઓમાાં સ્થળવિશેષ નગરજીિનનુાં છે. વશલિત સમાજનાાં પાત્રો કે જેમણ ે

ઉચ્ચ કેળિણી પ્રાપ્ત કરી છે તેિાાં પાત્રો વનરૂપાયાાં છે. પાત્ર અને પહરિેશની એકસમાનતા દશાાિીને 

િાતાાના પાત્રને પહરિેશનુાં અલભન્ન અંગ બનાિે છે. િાતાામાાં બનતી ઘટનામાાં સમયની સાંકલન પિવત 

જોિા મળે છે. કેટલીકિાર પીઠઝબકાર કે સ્મવૃત-વ્યાપારની પ્ર્કુ્તત પ્રયોજીને િાતાાકાર સમય સાંકલન 

સાધે છે. આ સમયગાળાની િાતાાઓમાાં િાતાાકાર િાચકને સાંબોધન કરીને િાતાાલખેન કરે છે. તો કેટલાક 

િાતાાકારો પત્રલેખનશૈલીનો વિવનયોગ કરે છે. પાત્રો િચ્ચેનો પત્રવ્યિિાર િસ્તસુ ાંકલન સાધિામાાં 

ઉપકારક સાલબત થાય છે. કનૈયાલાલ મનુશીની ‘સ્ત્રીનો પત્ર’, ‘ખાનગી કારભારી’, કલયાણરાય જોશીની 

‘સ્િગાસ્થ પત્નીનો પત્ર’ િગરેે િાતાાઓ નોંધનીય છે. 

આહિકાની રાંગભેદની નીવત સામે અહિિંસક સત્યાગ્રિ કરનાર ગાાંધીજી 1915માાં ભારત પરત ફયાા. 

ભારતભ્રમણ કરીને પ્રજા તથા દેશની રાજકીય, સામાજજક, આવથિક અને સાાંસ્કૃવતક પહરક્સ્થવતનુાં ઝીણિટભ્ુા 

વનરીિણ ક્ુું. ‘સ્િરાજ એ મારો જન્મવસિ અવધકાર છે.’ જેિી ઘોષણાથી ભારતીય પ્રજામાનસમાાં પહરિતાન 

આણ્ુાં. 

સત્ય, અહિિંસા, બ્રહ્મચયા, અપહરગ્રિ, અભય, અસ્તેય, અસ્િાદ, સ્િાશ્રય, અસ્પશૃ્યતા વનિારણ, 

સિાધમા સમભાિ અને સ્િદેશી જેિાાં અલગયાર વ્રતો આપનાર ગાાંધીજી સમાજના છેિાિાના મનટુયના સખુ 

માટે િાંમેશા લચિંવતત રિતેા. દીનજનિાત્સલય, રાટરપે્રમ, પહરશ્રમ, સ્િાશ્રય, સાદગી, શોષણ વિિીન સમાજ, 

માનિતાિાદ, ગ્રામાલભમખુતા જેિાાં જીિનમ  લયો તરફ પ્રજાનુાં ધ્યાન દો્ુું. 

સ્િાતાંત્ર્યપ્રાપ્પ્તની ઝાંખના, વિશ્વમાનિી થિાની અલભલાષા, દીનજનિાત્સલય, શોવષત, પીહિત, 

દલલતની િેદના-સાંિેદનાઓને સાહિત્યમાાં સ્થાન મળ્ુાં. 

રા. વિ. પાઠક, ધ  મકેત,ુ ઝિેરચાંદ મેઘાણી, સુાંદરમ,્ ઉમાશાંકર જોશી, જયાંતી દલાલ, પન્નાલાલ 

પટેલ, ઈશ્વર પેટલીકર, િો. જયાંત ખત્રી, ચવુનલાલ મહિયા જેિા સર્જકો ગાાંધી્ગુીન વિચારધારાને 

સાહિત્યમાાં અિતારે છે. પ્રહ્લાદ પારેખ, રાજેન્દ્ર શાિ, વનરાંજન ભગત અનગુાાંધી્ગુન નિીનતર ગજુરાતી 

કવિતાનો પ્રારાંભ કરે છે. 

“ભ  ખના માયાા દુઃખના માયાા, થાતા ગનેુગાર.” 
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જેિી પ્રગવતિાદી કાવ્યપાંક્તત આપનારા કવિ પ્રહ્લાદ પારેખ અનગુાાંધી્ગુીન ગજુરાતી કવિતાનો 

પ્રારાંભ કરે છે. સમાજરચના સામેનો વિરોધ, શોષણ સામે વિરોધ નોંધાિતાાં કાવ્યો આ સમયના કવિઓ 

પાસેથી પ્રાપ્ત થાય છે. 

કનૈયાિાિ િાણેકિાિ મનુશી (ઈ.સ. 1887થી 1971) 
પાંહિત્ગુ અને ગાાંધી્ગુના સાંવઘકાળે મનુશીની સાહિજત્યક પ્રવવૃત્ત આરાંભાય છે. પાંહિત્ગુના 

પાાંહિત્યસભર અને ગાંભીર જીિનલિી અલભગમ અન ેબીજી તરફ ગાાંધી વિચારધારા – આ બાંને પહરક્સ્થવત 
િચ્ચે મનુશીએ પોતાની આગિી વિચારધારાને સર્જનમાાં પ્રગટાિી. 

સમથા નિલકથાકાર અને નાટ્કાર એિા મનુશીએ મિત્ત્િાકાાંિી અને રૂહઢભાંજક વિચારધારા 
ધરાિતાાં પાત્રોની એક િારમાળા રચી. 1912માાં ‘મારી કમલા’ િાતાાના પ્રકાશનથી િાતાાિેત્રે પ્રિેશ થાય 
છે. મનુશીની િાતાાઓમાાં તત્કાલીન જીિન સાથેનો અનબુાંધ અનભુિાય છે. 
‘એક પત્ર’ 

નારીશોષણને ઉજાગર કરતી મનુશીની આ ટ ાંકી િાતાા ભારતીય સામાજજક રીવત-હરિાજોના કારણ ે

અને પરાંપરાગત સજાાયેલી રૂહઢગત પહરક્સ્થવતઓના કારણે નારીના વ્યક્તતગત જીિનની વિટાંબણાઓને 

રજ  કરે છે. પરુુષપ્રધાન અને પરુુષકેન્દ્રી સમાજવ્યિસ્થામાાં પોતાના જીિનને ગોઠિિા મથતી નારી 

કેટકેટલી જગ્યાએ અને કેિી કેિી રીતે શોવષત થતી િોય છે તે રજ  કરિા સર્જકે પ્રિતામાન સામાજજક 

જીિનશૈલીમાાં સતત શોષાતી અને પળેપળ લાગણીઓ સાથે સમાધાન કરતી અનેક નારીઓ અંતે ટ ાંકા 

ગાળાનુાં જીિન જીિી મરણને જીિનની સમસ્તાઓનુાં સમાધાન સમજી આ દોહ્યલા જીિનથી છૂટિાનુાં 

કારણ પણ માને છે તે બખ  બી રજ  ક્ુું છે. 

સામાજજક રીવત-હરિાજો મજુબ કુમળી િયે લગ્ન થાય અને લગ્નજીિનનાાં જે બ ેપાત્રો સિજીિનની 

શરૂઆત કરે એમાાંન ુએક પાત્ર એટલે કે નારી, જેના માટે સિજીિન પવત અને પવતની ઇચ્છાઓની 

આસપાસ કેષ્ન્દ્રત િોય અને સામા પિે પવતને મન જીિન સમવપિત કરતી નારીના આ સમપાણનુાં કોઈ 

મ  લય જ ન િોય ત્યારે આ નારીની કચિાતી વ્યક્તતગત લાગણીઓનુાં સર્જકે અદ્ ભતુ વનરૂપણ ક્ુું છે. 

“મારી સોળ િષાની જજિંદગીમાાં બહ ુબહ ુદુઃખ પિ્ુાં. કોણે પાિ્ુાં તે પ્રભ ુજાણે, પણ એક િખત તો 

મારે કિવે ુાં પિશે – શરમ છોિી, િોશાઓની મયાાદા મ  કી કિીશ કે જો એ દુઃખને માટે કોઈ જિાબદાર િોય, 

જો કોઈ એ દુઃખ મટાિી શકત તો તે મારા સ્િામીનાથ – મારા દેિ – તમે િતા, પણ તમે મારો િાથ 

ઝાલયો, દુવનયાએ તમને કોમળ લબનઅનભુિી બાળા સોંપી; પણ તમ ેતેનો વિચાર પણ ન કયો – મારી 

આ દશા થઈ – મારા પ્રાણ જિા, મારુાં ખ  ન થિા િખત આવ્યો.”(1) 

માતાવપતાની છાયા છોિીને સિજીિનની અનેક આશાઓ મનમાાં લઈને આિેલી નારી સમિ 

જ્યારે જીિનની િાસ્તવિક પહરક્સ્થવતઓ અપેિાથી વિપરીત િોય ત્યારે એ િતાશા અને વનરાશાઓ િચ્ચ ે

એની નજર પવત પાસેથી મળનારી હ  ાંફ અને પે્રમ પર િોય છે, પણ એમાાં પણ વનરાશા સાાંપિ ેતો એનુાં મન 
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પોકારી ઊઠે. 

“શુાં હિિંદુ સાંસારમાાં સાસ ુઅને િરને જરા પણ ન્યાયના અંકુરો મનમાાં નથી િોતા? મારુાં પણ શરીર 

િત ુાં, કાંઈ લોઢુાં-લાકડુાં નિોત ુાં. િળી આખા હદિસની મિનેત મજ રી પછી તમારી પવત તરીકે શી દરકાર?”(2) 

સામાજજક અને આવથિક રીતે પવત પર વનભાર રિતે ુાં નારીજીિન કેટલાાં અને કેિા પ્રકારનાાં શોષણો 

ભોગિતુાં િોય છે એનુાં તાદૃશ્ય વનરૂપણ કરતી આ ટ ાંકી િાતાામાાં સર્જકે અનેક જગ્યાએ નારીની મનોદશાને 

સચોટ રીતે રજ  કરી છે. 

“આખો હદિસ મજ રી કરતાાં, પળેપળ ગાળો ખાતાાં, આખા ઘરના િધેલે ધાન ે પેટ ભરતાાં, 

અસાંતોષમાાં અિોવનશ જીિન ગાળતાાં, થાક્યાાંપાક્યાાં, બે પ્રેમલ શબ્દની લાલસાથી તમારી પાસે આિીએ 

તો તમારાથી એક શબ્દ પણ સ્નેિનો ન બોલાય?.... તમારા મરદના મજબ  ત પગ ઓહફસમાાં બેઠે બેઠે 

દુઃખે તેને મારા વનબાળ િાથે દાબિા અને તમને પરસેિો થાય તો કાંપતી કેિ ેઅિધી રાતે પિન નાખિો! 

શુાં તે િખત તમારા મનમાાં એમ પણ ન આવ્્ુાં, કે આ તમારા કરતાાં િધારે કોમળ બાળા કેમ આ શારીહરક 

દુઃખ િેઠશે? પણ ક્યાાંથી આિે? હુાં તો ગલુામિી.”(3) 

શરીર અને મનથી શોષાતી નારીની મનોવ્યથાનુાં સચોટ વનરૂપણ એની પરાકાટઠાએ પિોંચ ેછે 

જ્યારે પત્ર લખતી નારી લખે છે કે, 

“િહ ુતો ઘરનુાં એક લબલાડુાં. લબલાડુાં પણ સારુાં કે વનરાાંતે ઊંઘ ેઅને બ ેિખત વનરાાંતે ખાય. તમને 

મરદોને અમારાાં દુઃખોની શી ખબર? ...... એ દુઃખ સાથે પણ તમારી સેિા કરી, મ  ાંગે મોઢે.....; તે આંસ ુ

પિ ેતેમાાં પણ ગનેુગારી!”(4) 

સામાજજક વ્યિસ્થાના ભાગરૂપે મન-ેકમને લગ્નની િેદી પર ચઢતી અનેક કુમળી બાળાઓની 

એકસરખી િેદના-સાંિેદનાઓને, તેમની સાથે થનારા અન્યાયપ  ણા વ્યિિારને, તેમની સાથે થતા 

અમાનિીય િતાનને, જાવતગત અસમાનતાને કારણે સિન કરિા પિતા શોષણને સર્જકે ખ  બ ટ ાંકમાાં પણ 

સચોટ રીતે વનરૂપ્્ુાં છે. 

“વપયરે જિાની બાંધી; સાસનુો સદાનો કોપ; તમારુાં િાંમેશનુાં સ્િામીત્િ - જુલમી બેદરકાર સ્િામીત્િ; 

આ બધુાં પાંદર િષાની છોકરીને તમે સિન કરાવ્્ુાં? િજારો મારા જેિી કરે છે તેમ મેં પણ ક્ુું.”(5) 

જે તે િખતના સામાજજક માળખામાાં ભણલેી સ્ત્રીઓ માટે પણ પરુુષનુાં આવધપત્ય સ્િીકારીને 

દબાયેલી-ચાંપાયેલી શોવષત જજિંદગી જીિિા વસિાય કોઈ વિકલપ ન િતો તેવુાં પ્રતીત કરાિતા સર્જકે પત્ર 

લખનાર સ્ત્રી ભણેલી િોિા છતાાં આિા શોવષત જીિનના વિકલપ તરીકે મોતને જ જુએ છે તેવુાં વનરૂપ્્ુાં છે. 

“ભ  લેચ  કે એક હદિસ મારી માને મોંએ મારાથી કાંઈ કિિેાઈ ગ્ુાં, તેનો તમારી માને કાને ઊિતો 

સાંદેશો આવ્યો. તેણે િાતનુાં િતેસર કરી તમારા કાન ભયાા. તમે તે રાતના મને મારી એ હદિસ યાદ છે? 

ફાટતી છાતીએ ઉશીકા પર બહયેુ આંસ ુિરસાવ્યાાં – મોત માગ્્ુાં. આ રીતે અસલની બૈરી – નદીએથી 

આખો હદિસ પાણી લાિનારી પટુટ શરીરિાળી – આખો હદિસ ક થલી કરી હદિસ ગજુારી જિ મગજની 
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કિિેાતી અબળાઓ, આ બધુાં સિન કરતી િોય તો ભલ;ે પણ ભણેલીગણેલી સકુોમળ શરીર અને હૃદયની 

િાલની બાળાઓ આ ક્યાાંથી િેઠી શકે?”(6) 

નારીહૃદયની ભાિનાઓથી સજ્જ આ કૃવતમાાં સર્જકે શોવષત નારીઓની લાગણીઓની ઉપેિાઓ 

પણ સુાંદર રીતે વનરૂપી છે. 

“જો તમે સ્નેિ દેખાિયો િોત – તમને ખાિાપીિાનો મોજશોખ કરાિનારી લ  ાંિી તરફ મિરેબાની 

નિીં – જો જરા પણ દરકાર, મારા તરફ જરા પણ સિનશીલતા કે ન્યાય દશાાવ્યાાં િોત તો સાંસારે તો 

તમને મારા શરીરના માલલક બનાવ્યા િતા, પણ હુાં તમને મારા અંતરના પ્રભ ુબનાિત – તમારી સષૃ્ટટને 

ફૂલ પાથરી સખુની સીમાનો અનભુિ કરાિત. પણ મનની બધી મનમાાં જ રિી. તમને પલલે પિીને ન 

મળયો ન્યાય, ન મેળવ્યો સ્નેિ કે ન પામી સખુ. મારુાં અંતર હરબાઈ હરબાઈ શરીર સકુા્ુાં અને આખરે 

તમારાાં શબ્દો અને કૃત્યોથી જ આજે મરુાં છાં.”(7) 

નારીશોષણવનરૂપણની આ એક ઉત્તમ કૃવત છે. સર્જકે સામાજજક શોષણનો ભોગ બનીને  મરિા 

પિલેી એક નારી દ્વારા આિનારા ભવિટયની પત્ની(નારી)ને પોતે ભોગિેલી પીિા અને દુઃખોમાાંથી મકુ્તત 

મળે એિા વનઃસ્િાથા ભાિ ેપોતાના પવતને પોતાની પીિા અને લાગણીઓથી અિગત કરાિિા લખેલા 

પત્ર દ્વારા શોષણનુાં વનરૂપણ કરાવ્્ુાં છે. નારીહૃદયની નાનીસરખી િાત જો પવતનુાં કઠોર હૃદય સમજી લ ે

તો સિજીિન એક સખુદ અનભુિ બને. 

“એક દિાિો તો તમારા સ્િાથા વસિાય બીજી િાત કરિી િતી? એક પળ તો શિુ પે્રમનો સ્િાદ 

ચખાિિો િતો? એક િાર તો જમ્યા પછી પ  છવુાં િત ુાં કે, પાછળ ધાન રહ્ુાં છે કે પોપિા? ..... પણ એિી 

આશા ક્યાાંથી?.....”(8) 

સામાજજક-આવથિક અસમાનતાના કારણે શોવષત અનેક નારીઓના મરિાના િાાંકે જજિાતા જીિનને 

વનરૂપતી ‘એક પત્ર’ િાતાા નારીશોષણને યથોલચત રજ  કરતી ઉત્કૃટટ કૃવત છે. 

રાિનારાયણ મવશ્વનાથ પાઠક (1887થી 1955) 
કવિતા, વનબાંધ, ટ ાંકી િાતાા, વિિેચનિેતે્ર પ્રદાન કરનાર રા.વિ. પાઠક સાિર્ગુ અને ગાાંધી્ગુના 

સભુગ સમન્િયના સમયગાળાનુાં સાંતાન છે. 
‘શેષ’, ‘સ્િૈરવિિારી’ અને ‘દ્ધદ્વરેફ’ એિાાં ત્રણ અલગ અલગ ઉપનામ સાથ ે્મશઃ કવિતા, વનબાંધ 

અને ટ ાંકી િાતાા જેિાાં સ્િરૂપોમાાં વિપલુ માત્રામાાં પ્રદાન ક્ુું છે. ‘દ્ધદ્વરેફ’એ િાતાાલખેનમાાં ગાાંધીવિચારધારાનો 
્ગુપ્રભાિ ઝીલયો છે. ઈ.સ. 1922-23થી આરાંભાયેલુાં િાતાાલેખન ઈ.સ. 1941 સધુી ચાલે છે. િાતાાસર્જન 
પાછળ સર્જકનો િાસ્તવિક જીિનનો અનભુિ અને જીિનનુાં કોઈ ને કોઈ રિસ્ય િોકાય છે. 

“દ્ધદ્વરેફ ેતેમની િાતાાસષૃ્ટટમાાં ભાંગીથી બ્રાહ્મણ સધુીનાાં હ્વશ્ચયન, પારસી આહદ વિવિધ કોમોનાાં અને 
વિવિધ ધમો પાળતાાં પાત્રોનો મેળો રચ્યો છે. ખેમી, મકુુાંદરાય, બદુ્ધિવિજય, જિણી, કાંકુ, કોદર – આ 
ગજુરાતી િાતાાવિશ્વમાાં પ  રતાાં જાણીતાાં પાત્રો છે.”(8) 



ISBN-978-81-973071-3-3 

First Edition 

30 | P a g e  
 

‘ખેમી’ િાતાામાાં ખેમીનુાં આંતરસત્ત્િ અને દૃઢ મનોબળ સામાજજક રૂહઢ-પરાંપરાને ઓળાંગી જત ુાં 
બતાવ્્ુાં છે. ‘સૌભાગ્યિતી’ િાતાામાાં પવતની અવતશય કામકુવવૃત્તથી કાંટાળી ગયેલી િાતાાની નાવયકા 
મપ્લલકા મતૃ્્ ુપામીને ‘સૌભાગ્યિતી’નુાં લબરુદ પામે છે. જ્યારે ગામિાગામની, અભણ દ ધ િેચનાર જીિી 
જેિી સ્ત્રી કાયાની માયા નહિ છોિી શકતા પવતને છોિિાની હિિંમત દાખિી શકે છે. અિીં વશલિત એિી 
મપ્લલકા આજીિન પવતની કામકુવવૃત્તને સિન કરે છે, જ્યારે જીિી જેિી અંગ  ઠાછાપ સ્ત્રી સ્િતાંત્ર વિચારોને 
અનસુરીને ખમુારીપ  િાક એકલા જીિન જીિિાનુાં પસાંદ કરે છે. 
‘સૌભાગ્યવતી!!’ 

‘િર એક જીિન િૈ એક કિાની 
પર યે સચ્ચાઈ, સબ ન ેન જાની.’ 
હિન્દી હફલમનુાં આ ગીત પ્રત્યેક જીિનની અંતરાંગ િાતોને જો જાણિા-સમજિામાાં આિે તો ચોક્કસ 

એક અનોખો િાતાાપ્રસાંગ િોય એ િકીકતને રજ  કરે છે. ‘દ્ધદ્વરેફ’ની ‘સૌભાગ્યિતી!!’ પણ કાંઈક આિાાં જ 

તથ્યો રજ  કરે છે. 

સભ્ય સમાજમાાં િસતાાં મપ્લલકાબિને નમણી અને સુાંદર કાયા ધરાિે છે. એમના પવત પણ 

એતસાઇઝ ઇન્સ્પેતટર જેિી પ્રવતષ્ટઠત અન ેસરકારી અમલદારની પદિી ધરાિે છે. સામાજજક  રીતે જોતાાં 

આ દાંપતી સખુી, સાંપન્ન અને ખશુ િોય, ભાગ્યશાળી િોય તેવુાં ભાસે છે. પરાંત ુપવત વિનોદરાયની કામકુતાનાાં 

વશકાર મપ્લલકાબેન સતત એક માનવસક તણાિ અનભુિે છે. સર્જકે આ પહરક્સ્થવતને રજ  કરિા કિિેાતા 

અસભ્ય સમાજની અભણ જીિીનુાં પાત્ર સમાન પહરક્સ્થવતઓનો સામનો કરતાાં બાંને પાત્રોમાાં વિકલપોની 

લભન્નતા બતાિીને મપ્લલકાબિને જેિી સભ્ય સમાજની સ્ત્રીઓ માટે પહરક્સ્થવત િધ ુશોષણ્તુત અને વિષમ 

છે એનુાં સચોટ વનરૂપણ ક્ુું છે. એક િોતટર મપ્લલકા અને બીજી તેની કામિાળી બાઈ જુદા જુદા િગાની 

બે સ્ત્રીઓની એકસરખી પીિા અિીં સાંવનવધકરણ પામે છે. પોતાની કામકુતાને રવસકતામાાં ખપાિતા 

વિનોદરાય એક દુિાનો સિારો લેતાાં કિ ેછે કે, “મારો ઊંટિાળો એક દુિો ઘણીિાર ગાય છે. 

પાાંચ ગાઉ પાળો િસે, દશ કોસે અસિાર 

કાાં ગોરીમાાં ગણુ નિી, કાાં નાિલલયો નાદાર!”(9) 

આિા કામકુ પવતને કિિેા છતાાં ‘આદત સે મજબ  ર’ એમના િતાનમાાં કાંઈ જ ફરક નથી પિતો 

એવુાં સર્જકે બે જગ્યાએ આલખે્ુાં છે. 

“‘પણ બિને મારે તો સાંસારિિિેાર જ નથી જોઈતો. હુાં ધરાઈ રિી છાં. હુાં ઘરિી થઈ ને એ તો 

એિો ને એિો જુિાન રહ્યો. હુાં િીસ િરસની આિીને િતો એિો ને એિો છે. મ  ઈ હુાં મરીયે ન ગઈ, નહિ 

તો એ એની મેળે જુિાન બરૈી લાિત ને એના બધા કોિ પ  રા થાત. પણ બિને, િિે આ ઘરિા શરીરે, 

એક જરા એિ ેછે એય નથી ખમાત ુાં! ... આ તો એિો ન ેએિો જ રહ્યો.’ 

“હુાં તો બાઈના સામુાં જ જોઈ રિી. થોિી િારે કહ્ુાં, ‘જો જીિી! આિી િાત િોય તો ધણીન ે
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સમજાિિી જોઈએ એમાાં શરમાવુાં શુાં? ચોખખેચોખખુાં કિી દેવુાં જોઈએ કે આનુાં આમ છે.’ 

“‘બિ.ે.ન, મેં નહિ કહ્ુાં િોય? કેટલી િાર કહ્ુાં. ઘરમાાં કહ્ુાં. ખેતરે કહ્ુાં. એકિાર તો સાનમાાં કહ્ુાં.....ને 

બિને, સાચુાં માનશો? હુાં ના કહુાં એમ એમ એને િાતનો કસ િધતો જાય. મારી ના સમજે નહિ ને! જાણ ે

પચીસ િરસનો જુિાન! કેટલાાં િરસ તો મેં ખમી લીધુાં. કોકકોક િાર તો એટલી ચીતરી ચિ ેએ િાત શી, 

પણ શુાં કરુાં! બૈરીનો ઓવશયાળો અિતાર!’”(10) 

અને બીજી િખત વિનોદરાયના કેસમાાં, િોતટર દ્વારા “હુાં વિનોદરાયને િાત કરીશ જ.” “પછી એમણ ે

િાત તો કરી પણ મપ્લલકાને મેં િધારે સખુી કોઈ હદિસ જોઈ નિીં.... મને કિ:ે ‘િિે ઝાઝાં નહિ જીિી 

શકુાં..... અને િરસેકમાાં તેણે પોતાના જીિનનો અંત આણયો.’”(11) 

સર્જકે કામકુ પવત દ્વારા વનઃસિાય પત્નીનુાં શોષણ વનરૂપ્્ુાં અને સાથે વનરૂપી વનરાધારતા. અમે કે 

કોઈ એને કશી જ મદદ ન કરી શકીએ!(12) 

કાંઈકેટલીયે વિિશ પત્નીઓ પવતઓ દ્વારા આિા શોષણનો વશકાર બનતી િશે. સર્જકે િાતાામાાં બે 

પાત્રો દ્વારા બે લભન્ન વિકલપો રજ  કયાા છે. કાાં તો જીિીની જેમ અલગ થઈ પોતાના જીિનવનિાાિનો રસ્તો 

શોધી લેિો અથિા મપ્લલકાની જેમ મતૃ્્નેુ પહરક્સ્થવતમાાંથી છૂટિાનો માગા બનાિિો. કેટકેટલી સ્ત્રીઓ 

અણગમતા કામનો ભોગ બનીને મ  ગી મ  ગી પરુુષજાતના પશકુમાને િેઠતી િશે. એક િોતટર પત્નીના મખુ ે

પ્રથમ પરુુષ કથનરીવતથી િાતાા આલખેાઈ છે. 

‘ધિૂકેત’ુ – ર્ૌરીશકંર ર્ોવધાનરાિ જોશી (12-12-1892થી 11-3-1965) 
સૌરાટરના િીરપરુમાાં જન્મેલા ધ  મકેત ુપાસેથી 1926થી 1936 દરમ્યાન ‘તણખામાંિળ’ના ચાર 

ભાગ, ‘અિશષે’, ‘વત્રભેટો’, ‘િનકુાંજ’, ‘િનેરેણ’ુ, ‘માંગલદીપ’, ‘િસાંતકુાંજ’, ‘છેલલો ઝબકારો’ જેિા કુલ 24 
િાતાાસ ાંગ્રિો મળે છે. 

સૌરાટરાના ગ્રામવિસ્તારોમાાં ઊછરતા ધ  મકેત ુસમાજના સામાન્ય અન ેપછાત ગણાતા સ્તરની 
વ્યક્તતઓના સાંપકામાાં આિે છે. ધ  મકેતનુી િાતાાઓમાાં ગાાંધીજીના દીનજનિાત્સલયની ભાિનાનાાં લચત્રો 
જોિા મળે છએ. વિષયિસ્ત,ુ પાત્રો અને પહરક્સ્થવતનુાં આગવુાં વિશ્વ ધ  મકેતનુી િાતાાસષૃ્ટટમાાં જોિા મળે છે. 

ધ  મકેતનુી િાતાાઓમાાં પીહિતિગા તરફની સિાનભુ  વતનુાં િલણ ગજુરાતી ટ ાંકી િાતાાિતેે્ર પ્રથમિાર 
પ્રગટ્ુાં. ગજુરાતી ટ ાંકી િાતાાના વિકાસ માટેનો એક રાજમાગા આંકી આપિાનુાં કાયા ધ  મકેતએુ ક્ુું છે એમ 
વનઃસાંકોચપણે કિી શકાય. 

‘સ્ત્રીહૃદય’, ‘આંસનુી મ  વતિ’, ‘લબિંદુ’, ‘નારીનો પરાજય’, ‘એની સમજણ’, ‘ગોપાલ’ જેિી િાતાાઓ 
નારીની વનસગાદત્ત નબળાઈઓ ક્યારેક તેને શોષાિા પર મજબ  ર કરતી િોય છે. સમાજના જુદા જુદા સ્તરે 
નારીની સાંિેદનાઓનુાં િનન થત ુાં ધ  મકેતનુી િાતાાઓમાાં જોિા મળે છે. 
‘નારીનો પરાજય’ 

1. નારીિાદી આંદોલનના દરેક તબકે્ક નીચેની િાતો કિિેાતી રિી છે. 
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- સ્ત્રીનુાં સાંિેદના જગત પરુુષ કરતાાં અલગ િોય છે. 

- સ્ત્રી Instictથી કામ લે છે, પરુુષ logicથી. 

- સ્ત્રીનુાં અનભુિવિશ્વ પરુુષ કરતાાં જુદુાં જ િોિાનુાં એટલ ેઅમકુ વિષયને માત્ર સ્ત્રી જ ન્યાય આપી 

શકે.(13) 

ધ  મકેતનુા સર્જન ‘નારીનો પરાજય’ ટ ાંકી િાતાામાાં સ્ત્રીની સાંિેદનાઓની જ િાત છે. ધ  મકેત ુએટલ ે

ભાિજગતનો બેતાજ બાદશાિ. જસતાની કેશીનુાં પાત્રિણાનઃ 

“કેટલી રમવતયાળ, કેિી િસમખુી, સ્િતાંત્ર અને મતુત પાંખી જેિી એ છોકરી િતી! અને તે આંિીં – 

જ્યાાં બધે બાંવધયાર પાણી િતાાં ત્યાાં! 

એનો દોષમાાં દોષ િોય તો એક જ. એનો ચિરેો ને દેિ બાંને જાણે આખો હદિસ િસતાાં જ િોય! 

જ્યારે જુઓ ત્યારે એની પાસેના િાતાિરણમાાંથી પણ રમ  જ, ટીખળ, વિનોદ, આનાંદ, મસ્તી, રમતગમત 

નીકળતાાં જ િોય!”(14) 

આિી સુાંદર, િસમખુ છોકરીને આપણા બાંવધયાર સામાજીક િાતાિરણમાાં તકલીફો પિિી સાિજજક 

િતી. ‘મતુત પાંખી જેિી છોકરી’નુાં લગ્નજીિન જોખમમાાં મકુાય તે સ્િાભાવિક િત ુાં અને એ થવુાં પણ ખરુાં. 

બીજીિારના લગ્નજીિનમાાં પણ ફારગતી લેિા-દેિા સધુી િાત પિોંચી ગઈ એમાાં પણ એનો સ્િતાંત્ર 

વમજાજ જ કારણરૂપ િતો. 

સર્જકે બખ  બી રજ  ક્ુું છે કે કેશી િાર માને એિી ન િતી અને મન મારીને જીિે એિી ન િતી 

અને શોષણ તો લબલકુલ સિન કરે એિી ન િતી. ત્યારે જ તો બે-બ ેિખત પરણાિી ત્યાાંથી પરત આિી 

ગઈ િતી. ફારગતી માટે તૈયાર િતી અને ગમે તે બાાંધ-છોિ કરિા તૈયાર િતી પણ આગળ કહ્ુાં તેમ - 

- સ્ત્રીનુાં સાંિેદના જગત અલગ િોય છે. 

- સ્ત્રી Instictથી કામ લે છે. 

ત્યારે જ તો કેશીએ એના છોકરા માટે જીદ પકિી િતી.. અને ત્યારે જ તો.. 

“‘બાપા!’ કેશી બોલી. એનો અિાજ ધ્ર  જતો લાગ્યોઃ ‘હુાં આને છોિિાની નથી િોં... જેને જી કરવુાં 

િોય ઈ ભલે કરી લો!’ કેશી એ ઘોહિયાની પાસે આિ ેઊભા રિતેાાં મને કહ્ુાં. એની આંખમાાં એ શબ્દો બોલતાાં 

ગજબની દૃઢતા િસી ગયેલી મેં જોઈ.”(15) 

નારીની સાંિેદનાઓને, નારીના Instictને સમજાિતાાં પિલેાાં સર્જકે પહરક્સ્થવતની વિકટતાનુાં વનરૂપણ 

ક્ુા છે. 

“...કેશીનો િર પણ ત્યાાં િતો. માથે સાફો બાાંધીને ખાટલા ઉપર બેઠો િતો. એનો પીળો, સકુ્કો, 

લાાંબો, શ  ન્ય ચિરેો હુાં જોઈ રહ્યો. જેની સાથે અમસ્તુાં બેસતાાં પણ થાક ચિી જાય એિો એ ચિરેો િતો, 

તેની સાથે આ િસમખુી છોકરીએ આટલા હદિસો શી રીતે ગાળયા િશે એ જ મારા મનનો એક મોટો કોયિો 

થઈ પિયો....”(16) 
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પણ જ્યારે ‘છોકરો તો એના બાપનો જ િોય’ િાળી િાત સાાંભળી ત્યારે “.....તે અંત્યત દૃઢતાથી 

ધ્ર  જતા અિાજે બોલીઃ ‘તમારે ભાયિાઓને જે કરવુાં િોય ઈ કરજો, પણ આ છોકરાને મારી છાતીએથી 

છોિાિનારો મારુાં મિદુાં દેખશે. આને હુાં છોિિાની નથી. તે નથી જ છોિિાની!’ 

‘પણ તો તારે ઘણી સાથે રિવે ુાં પિશે. કાાં છોકરો દેિો પિશે, નહિતર પેલા સાથે જવુાં પિશે!’ મેં 

આંગળીની વનશાની કરીને બિાર બેઠેલો એના િરને બતાિતાાં કહ્ુાં, ‘પેલા સાથે? છો તૈયાર?’”(17) 

કાંઈકેટલી ઇચ્છા આકાાંિાઓને છોિીને, કાંઈકેટલાય કટુ અનભુિોને ધરબીને, ફારગતી બાદ ઊભી 

થનાર સાનકુ ળ પહરક્સ્થવતઓને ભ  લીને કેશીની મમતાએ એને મજબ  ર કરી િશે િળી પાછી એ જ ધણી 

પાસે જિા કે જેથી એની પાસેથી એનો છોકરો કોઈ ન છીનિી લે! 

કુદરતે દરેક માતામાાં આ મમત્િ મ  ક્ુાં છે, જે પોતાના બાળકની પરિા કરિા એને મજબ  ર કરી 

દે. જ્યાાં એ ‘સ્િ’ને પણ ભ  લી જિા તૈયાર િોય, પ્રત્યેક પહરક્સ્થવતમાાં એનુાં બાળક એના માટે ‘સ્િ’થી પણ 

પર િોય છે. પ્રથમ િોય છે. 

તેથી જ તો એક નારી પરાજય સ્િીકારિા તૈયાર થઈ ગઈ. નારીનો પરાજય જરૂર થયો છે પણ 

‘મા’નો વિજય થયો છે. એક મા, એક નારી પર િાિી થઈ ગઈ અને તેથી જ તો કેશી ફરી એ જ પવતની 

સાથે સાંસાર માાંિિા તૈયાર થઈ ગઈ જેન ેએ છોિીને આિી િતી અને િાત કોરટ કચેરીએ પિોંચી ગઈ 

અને પછી ઘરમેળે ફારગતી આપિા-લેિા સધુી પિોંચી ગઈ િતી. 

િાત તો લખાણ કરીને ફારગતી આપિાની િતી પણ કેશી કોઈ પણ સાંજોગોમાાં છોકરાને સોંપિા 

તૈયાર ન િતી અને એટલ ેજ... 

“...ત્યાાં તો કેશી પણ મારી પાછળ આિી રિી િતી. એણે છોકરોને છાતીસરસો એિી રીતે ચાાંપી 

રાખયો િતો કે જાણ ેએને કોઈ ઉપાિી જિાના િોય! પછી એના પેલા સાફાિાળા ધણીની પાસે જઈને ઊભી 

રિી ગઈ. 

“એ ત્યાાં ઊભી રિી ગઈ અને એટલામાાં આછકલી લાજમાાંથી આિતુાં િેણ સાાંભળતાાં અમે સૌ સ્તબ્ધ 

થઈ ગયા. લખાણ લખાણને ઠેકાણે રિી ગ્ુાં. કેશી એના ધણીને કિી રિી િતીઃ ‘ઘ  િની ઘોિ ેબેઠા છો શુાં? 

મોઢા આગળ થાિ! િાલો, હુાં તમારી િાાંિોિાાંિ િાલી આવુાં છાં!’” 

સર્જકે શીષાક આપ્્ુાં છે ‘નારીનો પરાજય’ તદ્દન યોગ્ય છે. પરાંત ુઆ િાતાાન ુાં શીષાક ‘માનો વિજય’ િોય 

તો પણ એટલુાં જ યથાથા કિિેાત. એક ‘મા’ની મમતાનો નારીના અરમાનો ઉપર વિજયી નીિિ ેછે અને પોતાનો 

છોકરો આપિો પિશે જે કેશીને માંજ ર ન િત ુાં અને એથી જ એણે પરાજય સ્િીકારી લીધો અને પવત સાથે ફરી 

પાછા િળિાનુાં નક્કી ક્ુું. 

એક નારી પતુ્રી, પત્ની અને માનુાં જીિન જીિતી િોય છે. પરાંત ુએક મા કેિળ ‘મા’ િોય છે અને 

એ આજીિન એનાાં બાળકોને સમવપિત િોય છે. એ સમપાણ વનઃસ્િાથા િોય છે અને ‘સ્િ’થી પર િોય છે, 

સાંપ  ણા િોય છે એ પ્રસ્થાવપત કરિામાાં લેખક સફળ થયા છે અને એ માટે માનવસક શોષણને પણ સિન 
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કરિા તૈયાર છે. 

સુદંરમ ્(1908થી 1991) 
સુાંદરમનુાં મ  ળ નામ વત્રભિુનદાસ પરુુષોત્તમદાસ લિુાર. તેમનઓ જન્મ ઈ.સ.1908માાં ભરૂચ 

જજલલાના આમોદ તાલકુાના વમયામાતર ગામમાાં થયો િતો. કવિતા, ટ ાંકી િાતાા, નાટકો, વિિેચન, 
પ્રિાસકથા, ચહરત્ર જેિાાં સાહિત્યનાાં વિવિધ સ્િરૂપોને ખેિયાાં. સ ુાંદરમના ઘિતરનો સમયગાળો 
સ્િાતાંત્ર્યપ્રાપ્પ્ત તથા રાટરીય પનુરુત્થાનનો કાળ િતો. 

દેશની ગલુામી, ગરીબી, અજ્ઞાનતા, િગાભેદ, શોષણ અને અસમાનતા સામેનો આ્ોશ-સુાંદરમના 
કિન વિષયો રહ્યા છે. ‘ખોલકી અને નાગહરકા’, ‘વપયાસી’, ‘િીરાકણી અને બીજી િાતો’, ‘ઉન્નયન’ જેિા 
નિલલકાસાંગ્રિો આપ્યા છે. સુાંદરમે પ્રત્યિ સ્િાતાંત્ર્યસાંગ્રામમાાં ઝકાિીને જેલિાસ સ્િીકારેલો. જ્યાાં 
સમાજિાદ અન ેસામ્યિાદની વિચારધારાનો અભ્યાસ કયો. દલલતોના શોષણ, પીહિતોની િેદનાન ેવિષય 
બનાિીને પીહિતજન િાત્સલય પ્રગટ ક્ુું. 

સ ુાંદરમની ‘લ  ાંટારા’ િાતાા ‘િીરાકણી અને બીજી િાતો’ સાંગ્રિની પ્રથમ િાતાા છે. જેમાાં કાળી મજ રી 
કરતા ખેડ તોની દીનિીન દશાનુાં વનરૂપણ કરી ખેડ તિગા અને મજ રિગાને ચ  સીને ધનના ભાંિાર ભરતા 
દામોદર શેઠ સમાજના લ  ાંટારાિગાન ુાં પ્રવતવનવધત્િ કરે છે. નીચલા િગાની મજબ  રીનો લાભ લઈ તેમનુાં 
શોષણ કરતા િગાના દામોદર શેઠ પ્રવતવનવધ છે. 

“ગ્રામપ્રજાને વનચોિી લેતા આ દામોદર શેઠની કેટલીક રેખાઓ પન્નાલાલની િાતાાઓમાાં આિતા 
રમણ શેઠ (‘શેઠની શારદા’) કે મલકચાંદ શેઠ (કાંકુ)નાાં પાત્રોની યાદ આપી જાય છે. (18) 

‘િીિી વાડી’ 
સમાજમાાં પ્રિતાતી વિષમતા અને એમાાં અટિાતાાં જીિન દશાાિતી આ ટ ાંકી િાતાામાાં સામાજજક 

વિષમતા અને એમાાં અટિાઈને જેમતેમ જીિન ટ ાંકાિતા લોકો જીિનની કરુણતા વ્યતત કરિાનો સર્જકે 

એક સફળ પ્રયાસ કયો છે. ગરીબીમાાં જન્મેલા અને બીજુ ાં કાંઈ પણ કરિામાાં અસમથા આ લોકો આજીવિકા 

માટે ભીમને એક ધાંધાના સ્િરૂપમાાં સ્િીકારી લે છે અને એ ધાંધામાાં જબરાઈથી માની લીધેલા ‘અમીર’ 

ગ્રાિકો અથિા તો એમનાથી ઉપરની કોટીનુાં જીિન જીિતા લોકોને ભીખના ધાંધા માટે િસ્તગત કરેલા 

કસબથી દાન કરિા મજબ  ર કરીને આજીવિકા કમાઈને જીિન ટ ાંકુાં કરે છે. અક્સ્તત્િ ટકાિી રાખિાની 

જજજીવિષાથી િધ ુએમની કોઈ લાલસા નથી િોતી અને આજ અબ-ઘિીની જરૂહરયાત સાંતોષિાથી િધ ુ

એમની દૃષ્ટટ પણ નથી િોતી. 

ઠીક ઠીક પૈસા ધરાિતો સિુણાકાન્ત અને રેિલી લભખારણ આ બે મખુય પાત્રોથી કથાિસ્ત ુરજ  કરતા 

સર્જક એક તરફ રેિલીની ભીખ માાંગીને ગજુરાન ચલાિિાની મજબ  રીને રજ  કરતાાં લખે છે - “રેિલી લચુ્ચી 

છે અને ઢોંગી છે, એવુાં વમત્રો કિતેાાં ત્યારે એ એમના સામે માત્ર િસ્યા કરતો. એનુાં િાસ્ય જ જાણ ેકિતે ુાં, ‘અન ે

તમે બધા પ્રામાલણક અન ેસત્યિાદી! િી...િી...િી!’ અરે, આ કેટલી લચુ્ચી, કેટલી ગાંદી, દુટટ, વછનાળ અને ત ુાં 
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એને ચિાિે છે અને એનુાં શબ્દિીન િાસ્ય પાછાં કેિતે ુ ાં, ‘િી...િી...િી...િી. તમે ચોખખા રિીને, રૂપાળા દેખાઈને, 

પવિત્ર છો એમ જણાિીન ેઆજીવિકા મેળિી શકો છો એટલ ેતમ ેસારાાં? અન ેઆજીવિકા મેળિિાનો આ જ રસ્તો 

છે. બાકી તમારા બાંનેનુાં સાધ્ય તો એક જ છે. તમારા સાંજોગો તમને જુદાાં સાધનો િાપરિાની તક આપે છે તેથી 

તમે સારાાં?’ 

અને આજીવિકા મેળિિાને કેટલાાંક માણસોને આિી બદસ  રતી, લચુ્ચાઈ અને ગાંદકીને િવથયાર 

તરીકે િાપરિાાં પિ ેએ તે સમાજની કેિી દશા...”(19) 

સામાજજક વિષમતાના કારણે વિકાસની, ઉન્નવતની, પ્રગવતની સમાન તકો ઉપલબ્ધ થતી નથી 

પહરણામે આવથિક પાયમાલીમાાં ઊછરતાાં લોકો પાસે જીિનવનિાાિ માટેના મયાાહદત વિકલપો રિી જાય છે 

અને ફરી એક જીિન આવથિક પાયમાલી ભોગિતાાં ભોગિતાાં અક્સ્તત્િ ટકાિી રાખિાનાાં ફાાંફા ાં મારતાાં 

મારતાાં આ વિષચ્નો વશકાર બને છે અને એક શોવષત, પીહિતની જજિંદગી જીિિા મજબ  ર બને છે. 

સામાજજક વિષમતાને િણી લઈને શોષણનુાં વનરૂપણ કરતી આ િાતાા ગરીબ િગાની િેદનાઓને િાચા 

આપતુાં સર્જન છે. 

અંતમાાં પણ સર્જકે પ  રતી તબીબી કાળજી લેિાયા િગર કુમળી િયે વિદાય લેતા બાળજીિનને 

પ્રસ્તતુ કરી અકાળે થતાાં આિાાં કેટલાાંયે બાળમતૃ્્ ુઆિી જ સામાજજક વિષમતાઓના ભોગ બને છે એ 

પણ સુાંદર રીતે વનરૂપ્્ુાં છે. 

આ ટ ાંકી િાતાા આપણી સાાંપ્રત સામાજજક વ્યિસ્થા અથિા અથાવ્યિસ્થાના પેઢી દર પેઢી ભોગ 

બનતા ગરીબ પહરિારના પઢેી-દર-પેઢીનાાં શોષણનુાં વનરૂપણ છે અને આનો કાયમી ઇલાજ શોધિા માટેનુાં 

એક હદશાસ  ચન પણ છે. 

‘ર્ોપી’ 
ગામિાગામની અન ેલગ્નપ્રસાંગમાાં થતા ગાિા-િગાિિાના કાયા્મોની પટૃઠભ  વમિાળી આ ટ ાંકી 

િાતાામાાં સર્જકે નાચિા-ગાિામાાં પ્રિીણ થઈ ગયેલા મોતી રાિળના છોકરા ગોપાળ ઉફે ગોપીની આ 

પ્રાિીણયનો લાભ તેના બાપ દ્વારા લેિા દરમ્યાન ગોપીની િમતાનો પણ વિચાર કયાા િગર એનુાં શારીહરક-

માનવસક શોષણ કરિામાાં આિે છે તેનુાં તાદૃશ્ય વનરૂપણ ક્ુું છે. 

“મોતી રાિળે છોકરાને મોતીના છોિ જેમ ઉછેયો. રાિલળયાનુાં છોકરુાં નાનપણથી જ નાચતાાં અને 

ગાતાાં શીખી ગ્ુાં. જેમ જેમ એ મોટો થતો ગયો તેમ તેમ મોતી રાિળે એને ભિાઈઓ તથા બાંને ત્યારે 

શિરેનાાં નાટકો બતાિી નાચગાયનના સાંસ્કાર સીંચિા માાંિયા. કોઈ પણ ચીજ ગોપાળને ગળે સિલેાઈથી 

ચિી જતી. શિરેમાાં નાટક જોઈ આિનારો ગામિાાંનો િગા આ છોકરાને મોઢે આટલી સરસ રીતે છેલલામાાં 

છેલલાાં ગાયનો સાાંભળીને ખશુ થઈ જતો. આમ ગોપીની પ્રવતટઠા જામી. ભિૈયાઓના ટોળાએ પણ એક 

િાર ગોપાળને પોતાની સાથે લઈ જિા માગણી કરેલી પણ મોતી રાિળ પોતાના છોિને એમ શેનો િેિાિા 

દે? તેણે તો પોતાના છોકરાને સારો એિો કેળવ્યો અને બે-ત્રણ લગ્ન િગાિિામાત્રથી જ મોતી રાિળન ે
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બાર મહિનાના રોટલા મળી જિા લાગ્યા.”(20) 

“કુશળ મોતી રાિળ લીલી િેલ જેિા લાગતા બધા આસામીઓની આ હદિસોમાાં ઓળખાણ કરી 

લેતો. એમને રીઝિિા ખાતર એ થાકેલા ગોપીને પણ નચાિતા વિચાર ન કરતો અને ત  ટતે અંગે ગોપી 

મને કમને નાચ્યે જતો.”(21) 

આમ, પ્રત્યેક પ્રસાંગમાાંથી િધ ુને િધ ુપૈસા મેળિિાની લાલચ મોતી રાિળને પોતાના દીકરા 

ગોપીને િધ ુને િધ ુનચાિતાાં રોકતી નથી. આ િાતની પ્રતીવત લખેકે આ રીતે કરાિી છે. 

“મોતી રાિળ એકેએક વિગત ઉપર ધ્યાન આપતો િતો અને છોકરાને શણગાર સજાિતાાં પ્રગટ 

અપ્રગટ તે બોલતો િતોઃ ‘આજે તો દીકરા, કશી કમી ન રાખતો, રમઝટ બોલાિજે. ખોહિયાર મા જેિી મા 

માથે બેઠી છે, િાજરાિજ ર છે મારી માિી.” 

ગોપી મ  ાંગોમ  ાંગો સાાંભળતો િતો. એની આંજેલી આંખમાાં રતાશ િતી. ગાલ િગર રાંગ્યે પણ તિકાથી 

તપીને રાતા થયા િતા. છોકરો જાણ ેથાકીને લોથ થઈ ગયો િતો. 

“‘બે ઘિી જાળિી લેજે બેટા! જગદાંબા, મારી મા. તારો છોકરો છે મા! ગરીબનુાં રતન છે!’ છોકરાની 

ઢીલાશ કળી ગયેલો મોતી ખોહિયારને આરાધતો િતો. બાપની લચિંતા જોઈ મ  ાંઝાતો ગોપી બોલયોઃ ‘કાંઈ નથી 

બાપા, મ  ાંઝાઓ છો શાના? બરાબર ચાલશે.’”(22) 

આમ, ભાવકુ બાળકનુાં એના વપતાની પૈસા લાલસામાાં પ્રત્યેક પ્રસાંગે શોષણ થાય છે એનુાં વનરૂપણ 

કરિામાાં સર્જકે સફળતા મેળિી છે. િાચકને એ પ્રત્યે જાગતૃ કરિા સર્જકે લખ્ુાં કે, “....આખી બેઠક તરફ 

નજર નાાંખી; જાણે આ રૂવપયાની િાિી ન ઊગી િોય, અને િમણાાં દીકરો એન ેિિેી આિશ ેઅને મારો 

ખોબો ભરી દેશે! મોતી રાિળની આંખો ધોળે દિાિ ેસ્િપ્ન દેખિા લાગી... રૂવપયાના ભારથી જાણે તેનુાં 

ગજવુાં ભારે થિા લાગ્્ુાં.”(23) 

અને જ્યારે ગોપીનુાં અત્યાંત થાકેલુાં શરીર આ ભાર ન ઊંચકી શક્ુાં અને ‘નાચિાના ક ાંિાળાની 

િચ્ચે ગોપી ઢગલો થઈને પિયો િતો અને જાાંબલી ઓઢણી એના મ  પ્ચ્છાત શરીરમાાંથી ઊઠતા શ્વાસોચ્વાસની 

સાથે સાથે ઊંચીનીચી થઈ રિી િતી.”(24) 

‘ખોિકી’ 
ઉત્તમ સર્જકની કેટલીક ખાવસયતો િોય છે, જે િાત કિિેાની િોય એ ઘટતી ઘટનાઓ સાથે સાથે 

િાચકને અલભપે્રત થતી રિ ેઅને િાતાા ્મબિ અને લયબિ રીતે આગળ િધતી રિ ેસનુ્દરમ ્પણ એક 

ઉત્તમ સર્જક છે અને એમની ‘ખોલકી’ િાતાામાાં બાળવિધિા થયેલી ચાંદનબાની સ્િગતોક્તતમાાં કિિેાયેલી 

કેટલીયે િાતો ચાંદનબાને સામાજજક, માનવસક અને શારીહરક શોષણનો વશકાર થયેલી વનરૂપિા માટે અને 

િાચકને એ પ્રતીત થાય એિી છે જેમ કે, 

“તે રાતે અમારા ફરી િાર વિિાિ થયા ત્યારે ઘ  મટામાાં ને ઘ  મટામાાં મારાથી એમને ધારીને 

જોિાયેલા ન િતા.”(25) 
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એ િાત િાચકને એ સમજિા માટે પ  રતી છે કે બાંનેના બીજા વિિાિ થયા છે અને નિિધ  એ 

િરને જોયા પણ નથી, એ એટલી િદ સધુી કે વિિાિ થયા િોિા છતાાં પવતને જોયા નથી અને બધા 

‘ભાયિાઓમાાં’ એને શોધિાનો પ્રયત્ન કરે છે. 

બાંનેની ઉંમરમાાં પણ ખ  બ તફાિત છે અને પોતાનાથી ઘણી મોટી ઉંમરિાળા પરુુષ અને 

ચાંદનબાના વિિાિ થયા છે એ બતાિિા લેખકે ‘ભાભી’ દ્વારા બોલાતો નીચેનો સાંિાદ મ  ક્યો છે, 

“‘પેલો ગળાનો િૈહિયો મોટો ખારેક જેિો દેખાય શેને તે. િાાં, જુઓ. આ િમણાાં ગિફો કાઢ્ો તે.’ 

મેં જો્ુાં એમણે ખોં ખોં કરીને મોટો ગિફો કાઢ્ો અને પગ િતી તેના પર ધ  ળ િાળી.”(26) 

સર્જક આધેિ ઉંમરને દશાાિિા માટે િજુ પણ અટક્યા નથી. 

“પીતળના પિાલામાાંથી બધાને નરભે પાણી આપ્્ુાં. એ નિા જમાઈ કિિેાય એટલે એમને પિલેુાં 

પાણી ધ્ુું. એમણે ઊંચે પિાલે પીધુાં ત્યારે એમના ગળનો િૈહિયો ઊંદરિી પેઠે ઊંચો નીચો થતો િતો. 

પાણી પીને એમણે લાાંબી સપુિી જેિી મ  છો બેય ભીના િાથ િતી જરા જરા પલાળીને આમળી અને પછી 

ખોં ખોં કરિા લાગ્યા.”(27) 

નિોઢાના હદલમાાં કેટકેટલા અરમાનો િોય છે. પવત અને તેની પ્રત્યેક િરકતો પ્રવત એનુાં સતત 

ધ્યાન િોય છે એ બતાિિા લેખકે પવતની ઝીણામાાં ઝીણી િતાણ  કની એ જે રીતે નોંધ લે છે તેનુાં સચોટ 

વનરૂપણ સર્જકે ક્ુું છે. 

“િાળાંદે એમને હકુ્કો આપ્યો તે એમણે લીધો અને એક ઘ  ાંટિો પીને મોઢામાાંથી ધમુાિો કાઢતા 

બોલયા કે, ‘અરે નરભા રાત, આજે તો તમારો િાથ જોિો છે જરા. બપોરે બેસીશુાં આપણે અને પછી નિરો 

િાથ એમણે ઊગી ગયેલી દાઢી પર ફેરવ્યા કીધો અને આંગળી િતી બાલ ખેંચિા લાગ્યા. હકુ્કો પીને એ 

ઊઠયા. કોટ ઉતાયો અને ધોવતયાનો કછોટો માયો િતો તે એક છેિો કાઢ્ો અને જોિા પિયેાા.”(28) 

“એ ગયા પછી ખાટલા ઉપર એમનુાં ફાલળ્ુાં પિ્ુાં િત ુાં.”(29) 

“એમનો ફેંટો અને કોટ ખાટલા પર પિયા િતા. હુાં મારે બારીએ બેઠી બેઠી જોયા કરતી’તી. પેશાબ 

કરી એ આવ્યા અને કોટ પિરેતાાં પિરેતાાં એમણે બારી ભણી જો્ુાં અને મેં ય જો્ુાં. અને મને કાંઈ કાંઈ 

થઈ ગ્ુાં. પછી એમણ ેપાછો બધો ફેંટો છોિી નાાંખયો અને સફાઈથી ધીરે ધીરે બાાંધિા માાંિયો અને િોકુાં 

વતરકસ રાખી મારા તરફ જોતા જાય અને ફેંટો બાાંધતા જાય. મને થ્ુાં કે લાિ નાસી જાઉં પણ કોઈ 

એટલામાાં નિોત ુાં એટલે હુાં બસેી રિી અને ભાળયા કીધુાં.”(30) 

સર્જકે આ કજોિા માટે જિાબદાર પહરક્સ્થવતઓનુાં વનરૂપણ ક્ુું છે. જેમ કે, જે વિધરુ સાથે 

બાળવિધિા ચાંદનબાના વિિાિ થયા િતા એ સખુી ઘરના િતા એ બતાિિા. 

“અને ચાાંદીની સાાંકળીિાળાાં ખમીસનાાં બટન જરા ઢાંકાઈ ગયાાં િતાાં તે દેખાય એમ કયાું... અને 

પીતળની ખોળીિાળી લાકિી જમણા િાથમાાં ઝીલી િાબા િાથે રૂમાલ ગજિામાાં ઘાલયો અન ેખોંખારો ખાઈ 

મારા ભણી જોિા ગયા ત્યાાં એમને ઠાાંસો ચિયો. ઘિીિાર ઊભા ઊભા એમણ ેઠાાંસ્યા ક્ુું. પછી એકસામટા 
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બેચારિાર થ  ાંક્યા અને તેના પર જોિા િતી ધ  ળ િાળી. એમની આંખમાાં થોડુાં થોડુાં પાણી આવ્્ુાં િત ુાં પણ 

એમણે તો જોયા જ ક્ુું અને પછી ચાલયા. એ દેખાતા બાંધ થયા એટલે હુાં ઝબકી અને બારી િાસી દઈ 

નીચે જિા માંિી.”(31) 

આમ બધુાંય ગણીએ તો એક આધેિ ઉંમરના વ્યક્તત સાથે બાળવિધિા થયેલાાં ચાંદનબાના વિિાિ 

થયા િતા, જે પૈસેટકે તો સખુી િતા પણ શરીર િારેઘિીયે ખાાંસત ુાં િત ુાં અને ચાલિા માટે પીતળની લાકિી 

પણ રાખિી પિતી. 

સર્જકે ત્યાર પછીના સાંિાદોમાાં શોષણનુાં સાાંગોપાાંગ વનરૂપણ ક્ુું છે. 

“ભાભીએ મને પ  છ્ુાં, ‘ચ્યમ ચાંદન બા, ઓળખયાન ેતમે?’ મેં કીધુાં, ‘ઓળખયા, બ  ન’. હુાં આડુાંઅિળાં 

જોિા જતી િતી ત્યાાં ભાભીએ પ  છ્ુાં, ‘ઓળખયા તો બરાબર ને? પિલેા મરુવતયા કરતાાં સારા છે ને?’ મેં 

કહ્ુાં, ‘એમાાં આપણે િળી શુાં સારાનરસા? જે મળ્ુાં તે ખરુાં!’ ભાભીએ કીધુાં, ‘તે પછી ના ગમ્યા તો?’ ત્યારે 

મારાથી િસી દેિા્ુાં અને હુાં બોલીઃ ‘નહિ ગમે તો ત ુાં બદલાિી આપીશ?’ ત્યારે ભાભીય િસી પિી અને 

બોલીઃ ‘સારા ઘરનો મનીષ છે. એની પિલેી બાયિી ત્રણ છોકરાાંની મા થઈને મરી ગઈ અને બીજી તમારી 

જેિી બાળરાાંિ મળી.’” 

આમ, બાળવિધિા થયેલી ચાંદનબા જેિી સ્ત્રીઓનુાં કુહરિાજોમાાં સામાજજક અને માનવસક શોષણ 

થયા કરે છે. ગ્રામ્ય જીિનમાાં નારીનુાં સ્થાન જે રીતે ઊતરતુાં િોય છે એ આવથિક રીતે પગભર થિા નથી 

દેત ુાં, પહરણામે એ કાાં તો વપતા અને ત્યાર બાદ વપતાએ પસાંદ કરેલા પવતની આધીન થઈને જીિન વ્યવતત 

કરતી િોય છે. એમાાં એની પસાંદ, ના પસાંદ, ગમા-અણગમાને કોઈ સ્થાન નથી િોત ુાં. આગળ િધતી આ 

‘ખોલકી’ િાતાાની ઘટનાઓમાાં એનો ઉંમરલાયક પવત એને રાતે્ર પિોશીના ઘરે મળિા બોલાિે છે. એમાાં 

એની કોઈ સાંમવત કે સાંપકા કરિામાાં નથી આિતો, એને તો માત્ર હકુમનુાં પાલન કરિાનુાં િોય એમ એને 

ત્યાાં જવુાં પિ ેછે. ત્યાાં એનો પવત એની સાથે જે વ્યિિાર કરે છે એમાાં ક્યાાંયે પે્રમની અલભવ્યક્તત આિતી 

નથી. 

“અને જાણ ેમને કોઈ એક મેરથી ધકેલતુાં િોય અને બીજી મેરેથી ખેંચતુાં િોય તેમ હુાં ઊભી થઈ 

અને લોટો-પિાલુાં મેં લીધાાં અને દાદર ચિી!”(32) 

વિિાિ પછીની પ્રથમ રાવત્રએ આધેિ ઉંમરના બીજિર સાથે પિોશમાાં મેિા ઉપર ગોઠિાયેલી 

મલુાકાતમાાં એ તો જાણે એક પ્યાદુાં િોય એિો એની સાથે વ્યિિાર થાય છે. 

“મને જોઈ ન િોય તેમ તે ઊઠયા. મને જાણે જોતા જ ન િોય એમ બોલયાઃ ‘ચાલ’. મારા ભણી 

જોયા િગર એમણે મેં સોહિયામાાં ઘાલેલો મારો િાથ ઝીલયો અને િળી બોલયાઃ ‘ચાલ’. અને મને એમણ ે

ખાટલા પર એમની કને બસેાિી.”(33) 

વિિાિ થયા પછી ઘણા સમય સધુી એક યા બીજાાં કારણોથી એ પવતને મળી ન શકી, અરે જોઈ 

પણ ન શકી અને જ્યારે જોયા ત્યારે ખાાંસતા અને થ  ાંકતા અને વિિાિ પછીની પ્રથમ રાવત્રએ રોમાાંસના 
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બદલે નીરસ વ્યિિાર અને એમાાંથી િબેતાઈને જ્યારે એ ખાટલાની ઈસ પકિીને સ  ઈ રિી િતી, એના 

પવતના દાાંત એિા ગાલને લબિાયા અને ખ  બ જોરથી આંચકા સાથે એને ખેંચી અને કહ્ુાં, ‘આમ ફરને 

ખોલકી.’ શોષણનુાં અદભતુ વનરૂપણ કિી શકાય એિી આ િાતાામાાં નારી દ્વારા પોતાની વિિશતાનો સ્િીકાર, 

સાંજોગોન ેઆધીન થિાની માનવસકતા અન ેઅણગમતા સાંજોગો સમયે સ્િાભાવિક વિરોધ કરતાાં વિિાિ 

પછીના પ્રથમ વમલનની રાવત્રએ પવત દ્વારા બોલાતો અપશબ્દ, ‘આમ ફરને, ખોલકી!’ સ્ત્રીના મનોભાિ 

અને મનોવ્યથા કોને કિિેા એ સિાલ થઈ ઊઠે છે અને આિી કાંઈકેટલીયે ચાંદન બા આ સમાજમાાં 

અપમાવનત જીિન જીિતી િશે કોને ખબર! 

‘િાને ખોળે’ 
િાતાાની શરૂઆતમાાં જ કાંઈક અવનટટ થિાનુાં છે એનાાં એંધાણ આપતાાં સર્જકે બે િાત મ  કી છે. 

“શબ   પોતાનો િર અને સસરો તેિિા આવ્યા િતા તેમની સાથે સાસરે જતી િતી. વપયરની વિદાય 

લેતાાં તેનાાં પગલાાં જાણે ઊપિતાાં ન િતાાં.”(34) 

અને એની એક સહિયર જે એને થોિ ેદ ર સધુી િળાિિા આિી િતી તેના મોંમાાંથી એક ચીસ 

નીકળી ગઈઃ 

“‘માિી રે!’ 

ફલળયાનાાં માણસો ચોંક્યાાં, 

‘શુાં થ્ુાં? શુાં થ્ુાં?’ 

‘લબલાિી આિી ઊતરી શબ  ને.’ (35) 

લગ્ન નામની એક સાંસ્થા માનિ અક્સ્તત્િ સાથે િણાઈ ગઈ છે. પરાંત ુ િજુ પણ પરુુષપ્રધાન 

દેશોમાાં નારીની ક્સ્થવત લગભગ એક ગલુામ જેિી જ થઈને રિી છે. ખાસ કરીને જો એ આવથિક રીતે પવત 

પર અિલાંલબત િોય ત્યારે અથિા સમાજની પરાંપરાઓ અને કુહરિાજો જ્યારે એ પરુુષકેન્દ્રી િોય ત્યારે 

સ્ત્રીઓના અવધકાર તો દ રની બાબત છે પણ એમનુાં જીિન પણ પરુુષોની ઇચ્છાઓને આધીન થઈ જાય 

છે. સર્જકની આ િાતાા નારીશોષણના આ પિલેનેુ ઉજાગર કરિા માટે જ સજાાઈ િોય તેમ લાગે છે. 

સાસહરયાાંમાાં દુઃખ િોય અને વપયરમાાં રિવે ુ ાં પિ ેતો એ સામાજજક રીતે કેટલુાં દુઃખદાયી િોય છે એ 

તો જેના ઉપર િીતે તેને જ સમજાય. છતાાં એના બાપ જીિતા િતા ત્યાાં સધુી શબ  ને વપયરમાાંથી કોઈ 

ખસ કિ ેતેમ ન િત ુાં. 

એને તેિિા આિેલો પવત રાત એના વપયરમાાં રિી ગયો અને એના બાપા ધાિમાાં ગયા અને રાતે 

જે થ્ુાં એનાથી એના પવતના િમેલ એના પેટમાાં રહ્યા અને બાપા એ રાતે મ  આ. ત્યારે આ ગામિાગામના 

સમાજમાાં એની રાાંિી રાાંિ માને ભારે છેિ ેરિલેી આ દીકરીને રાખિી કાઠી થઈ ગઈ ત્યારે જ સ્તો એના 

સાસરે તેિી જિાનુાં કિણે મોકલ્ુાં અને એનો સસરો અને એનો પવત તેિિા આિી પિોંચ્યા. 

કમને પણ શબ   એમની સાથે જાય છે અને એ બે જાનિર જેિા માણસોએ નદીનાાં કોતરોમાાં શબ  ને 
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મોતને ઘાટ ઉતારી દીધી. નારીના ભાગે આિતી આ બદનિીનો ભાર એ એની કુદરતી મજબ  રી છે અને 

િળી પરુુષને આ બાબતમાાં કુદરતે પણ રાિત આપી છે અને િળી પરુુષ દ્વારા બનાિેલાાં સામાજજક 

નીવતવનયમો અને પરુુષપ્રધાન સમાજ નારીશોષણનાાં કારણો છે અને જેનુાં સર્જકે બખ  બી વનરૂપણ ક્ુું છે. 

ઝવેરચદં િેઘાણી (1896થી 1947) 
ઝિેરચાંદ કાળીદાસ મેઘાણીનો જન્મ 28 ઓગસ્ટ 1896ના રોજ સૌરાટરના ચોટીલા ગામે થયો. 

સૌરાટરની ખમતીધર ભ  વમના કુદરતી િાતાિરણમાાં ઊછરેલા મેઘાણી સોરઠી ભ  વમને સાહિત્યમાાં ઉજાગર 
કરે છે. ગાાંધી્ગુીન પ્રિાિમાાં આઝાદીના સત્યાગ્રિમાાં સહ્ય ભ  વમકા ભજિી. લોકસાહિત્યના સાંશોધન-
સાંપાદનની અવિરત કામગીરી કરી. ગાાંધીવિચારધારાને ‘્ગુિાંદના’ (1935) જેિા કાવ્યસાંગ્રિમાાં અિતારી. 
દલલત-શોવષત-પીહિતિગાની િેદનાન ે િાચા આપી. કવિતા, નાટક, નિલકથા, નિલલકા, ચહરત્ર, 
પત્રલેખન, વિિેચન, પ્રિાસકથા, લોકકથા જેિાાં સાહિત્યનાાં સ્િરૂપોમાાં પ્રદાન કરનાર મેઘાણીએ 
નિલલકાિેત્રે ‘મેઘાણીની નિલલકાઓ’ ભાગ-1-2 (1931, 1935), ‘જેલ ઓહફસની બારી’, ‘વિલોપન’, 
‘માણસાઈના દીિા’ િાતાાસ ાંગ્રિો આપ્યા છે. ‘િહુ અને ઘોિો’, ‘મોરલીધર પરણયો’ જેિી િાતાાઓમાાં 
સમાજના સધુરેલા, ઉચ્ચિગાના કિિેાતા વશલિતોના દાંભ સામે, શોષકો સામે વિદ્રોિ તેમના કિનવિષયો 
રહ્યા. 

અસફળ લગ્નજીિન, પવત કે સાસહરયાાંના અત્યાચારનો ભોગ બનેલી ગહૃિણીની િેદનાને મેઘાણી 
વનરૂપે છે. ‘કાનજી શેઠનુાં કાાંધ’ુ અને ‘ઠાકર લેખાાં લેશે’ િાતાાઓમાાં સમાજનાાં સ્થાવપત હિતો દ્વારા થત ુાં શોષણ 
વનરૂપા્ુાં છે. મેઘાણીએ સામાજજક કુહરિાજોને દ ર કરી, માંગલ સમાજજીિનનો માગા ચીંધ્યો છે. 
‘વહુ અને ઘોડો’ 

‘All that glitters are not gold’ 

િાતાાન ુાં વિષયિસ્ત ુકાંઈક આિો જ કથાસાર આપિા વનવમિત થ્ુાં િોય એમ લાગે છે. સ્િગતોક્તતના 

સ્િરૂપમાાં લખાયેલી આ િાતાાનાાં બે મખુય પાત્રો “િહ ુઅને ઘોિો’ શોષણનાાં વશકાર છે. પોતાની યૌિનમાાં 

પગ માાંિતી િિાલસોયી દીકરીઓને કોઈ અવતધનિાન કુટુાંબમાાં પરણાિિાની લાલશા સાથે જીિતાાં મા-

બાપ માટે અને ધન-િૈભિની લાલચમાાં સાંસાર માાંિિાની વવૃત્ત ધરાિતી કુાંિારી કન્યાઓ માટે ચેતિણીની 

લાલ બત્તી સમાન પણ છે. 

શેઠના ઘરની જાિોજલાલીથી અંજાયેલી નાની તારાને જ્યારે રતનમા એમ કિતેાાં કે, “રેિા દે, રેિા 

દે, પાપણી! નહિ તો તને ઓલયે ભિ પરતાપરાય શેઠની ગાિીના ઘોિાનો, ને કાાં એમના ઘરની િહિુારુનો, 

અિતાર મળશે િો.”(36) ત્યારે અણસમજમાાં તારા એમને કિતેી, 

“તો તો હુાં ખ  બ પાપ કરીશ!”(37) અને નાચતી-ક દતી બોલી ઊઠતી, 

“મારે તો મરીને પ્રતાપરાય શેઠનો ઘોિો થવુાં જ છે. બહ ુ મજા પિ.ે રતનમા મને એ ઘોિો 

બતાિજો.”(38) 
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િળી ઘોિાની શાનોશૌકત જોઈને અલભભ  ત થયેલી તારા જ્યારે રતનમાને કિતેી અને રતનમા 

જિાબ આપતાાં, 

“‘અિાિા!’ રતનમા સમજાિતાાં: ‘આિો સખુનો અિતાર પામિા સારુ તો તમે કિો તેિાાં પાપ કરુાં!’ 

‘અરે મ  રખી!’ રતનમા સમજાિતાાં, ‘આ તો થોિા દીનાાં નાચણ-ખ  ાંદણ. ભલ ેમાણી લયે બચાિો.’”(39) 

ત્યારે તારાની સમજમાાં એ ન આિતુાં. પણ જ્યારે િષો પછી તારાની ઇચ્છા મજુબ એનુાં નસીબ 

ખ  લી ગ્ુાં અને એ પરતાપરાય શેઠના ઘરની િહિુારુઓમાાં સામેલ થઈ ગઈ અને જ્યારે એણે પરતાપરાય 

શેઠના ઘરની િહઓુ અને ઘોિાનુાં શોષણ પ્રત્યિ વનિાળળ્ુાં-અનભુવ્્ુાં ત્યારે એને રતન િોશીની િાત 

સમજાઈ. 

મેઘાણીની આ િાતાા ફ્લેશ બેક સ્િરૂપે આગળ િધ ેછે. તેમાાં આિતા પ્રસાંગોમાાં- 

મગુ્ધાિસ્થામાાં પ્રતાપરાય શઠેના ઘરની આવથિક જાિોજલાલી, જેના મોંએ લગામ પણ રૂપાની છે 

અને માખીથી બચાિિા જેના આખ ેઅંગ ેજાળીની ઝૂલય છે એિા સન્માવનત ઘોિાથી તારા પ્રભાવિત િતી. 

અને ઝાંખતી િતી કે પોતે એ શેઠના ઘરની િહ ુબનિાનુાં સૌભાગ્ય પ્રાપ્ત કરે. માટે જ તો માંહદરમાાં એકલી 

જઈને પ્રાથાના કરતી િતી કે- 

“િ ેભગિાન, મને એ શેઠ-ઘરની જ િહ ુકરજો; નહિતર હુાં ઘોિાગાિીમાાં બેસીને જમિા કેમ કરીને 

જઈશ? એવુાં મને ક્યાાંથી મળશે?”(40) 

ત્રીજી ચોપિીથી જેનુાં ભણતર છોિાિી દીધુાં છે એિી તરુણાિસ્થામાાં આિેલી પતુ્રીના લગ્નસાંબાંધ 

માટે લચિંવતત મા-બાપ પણ જાણ-ેઅજાણે એવુાં ઇચ્છે છે કે શેઠના ઘરની કોઈ િહ ુમાાંદી પિ ેઅને મરણ 

પામે તો ત્યાાં પોતાની પતુ્રી ગોઠિાઈને સખુમાાં પિ ેઅથિા પછી ‘સ્ટેશને છાપાાં િેચે છે કિિી ભાભનુો 

રવસકલાલ’ જેિા વિકલપ વિચારિા પિ.ે તારા પણ રવસકલાલ નામના વિકલપથી થરથરી ઊઠે છે. 

અને પછી જાણ ેભગિાને કૃપા કરી િોય એમ બેએક િષા બાદ તારાની, એની બાની અને કદાચ 

એના બાપાજીની પણ - સા્ં તુત પ્રાથાનાના પહરણામરૂપે શેઠના ઘરમાાં આટકોટિાળી િહનુો ખાટલો ઢળાયો. 

અંતે એ િહનુા અિસાનના પાાંચમા જ હદિસે અગાઉની ગોઠિણ મજુબ પાનપટ્ટી ચાિતા શેઠના વિધરુ 

પતુ્રએ મેિીની બારીએ ઊભલેી તારાને જોઈ. “જાણે કે આખે ન ેઆખી પી લીધી.” 

ત્યાર બાદ શેઠની શાન પ્રમાણે તારાના બાપજુીની મરજી વિરુિ એમના િતન રાજકોટ ખાતે લગ્ન 

ગોઠિિા આગ્રિ રાખયો. છ ટાંક જમણના આયોજનમાાં આિેલા મિમેાનોની અિનિી માગો સાંપ  ણા રીતે 

પ  ણા ન થતાાં અસાંતોષ અને માફી માગિા સધુીની માગો બાદ પણ કિણેાજોણુાં તો રહ્ુાં જ. 

લગ્નની રાતે્ર આશાભરેલી નિોઢાની મોિી રાતની પ્રતીિા બાદ થયેલા પવતના આગમન બાદ 

“કબ  તરને દાઢમાાં ભીંસનાર કોઈ લબલાિીની રીતે એણ ેએની બેિોશ ઇચ્છાને મારા ઉપર ભીંસી દીધી... 

જરીકે સગુ ાંધ આપ્યા િગર જાણ ેકે મારુાં યૌિન ભસ્મ બની ગ્ુાં.”(41) 

દાાંપત્યજીિનની પ્રથમ પરોઢે પવત દ્વારા બોલાયેલા શબ્દો “મોટાભાઈ તારાાં માિતર ઉપર ખ  બ 



ISBN-978-81-973071-3-3 

First Edition 

42 | P a g e  
 

ગસુ્સે બળી રહ્યા છે. સાંભાળીને રિજેે, લાયકી મેળિજે - નીકર પત્તો નહિ લાગે. તારા જેિી તો આ ઘરની 

સાંજિારીમાાં િળાઈ જાય છે - ખબર છે?”(42) 

લગ્ન કરીને આવ્યાના પ્રથમ હદિસથી દેરાણી-જેઠાણીની ટીપણીઓ, પરુુષિગાની ફહરયાદો અને 

પોતાનાાં વપયરીયાઓ વિશેની િગોિણી સબબ િાતોથી તારાની આ જાિોજલાલી અને આ િૈભિ અંગેની 

માન્યતાઓ ચકનાચ  ર થઈ ચ  કી િતી. એ પોતાની અને બિાર મ  ાંગે મોંએ ઊભેલા ઘોિાની સરખામણી 

કરતી થઈ ગઈ. “હુાં ઊભી િતી ઓસરીની આિશે - ઘોિો ઉભો િતો ગાિીએ જુતેલો.”(43) 

સતત પહરશ્રમ કરતી મોટા ઘરની િહનુ ુાં જીિન અને સતત દોિતા રિતેા ઘોિા સાથેની એની 

સરખામણી સાથે આગળ િધતા પ્રસાંગો બાદ, રસોઈ કરતાાં ઝોકુાં આિી જતાાં લટ બળી ગઈ અને કપાળે 

ફોલલો થઈ ગયો. એ ફોલલો ફૂટી જિાની િેદનાથી પીહિત તારા જ્યારે દાતતરકાકા પાસે દિા લેિા જાય 

છે ત્યારે એના અંગના સાાંધા દુખાિાની ફહરયાદથી દાતતરની સમજમાાં આિી જાય છે કે આ પવત સાથેના 

દેિસાંબાંધથી આિેલો જાતીય ચેપી રોગ છે. દાતતર પ્રસ  વત િખતે બાળકની વિશેષ કાળજી લિેાની સલાિ 

આપે છે, પણ મોટા ઘરની િહનુી એ િાત કોઈ કાને ધરતુાં નથી અને પહરણામે બાળક આંખો ગમુાિે છે. 

ત્યાર બાદ અપશકુવનયાળ ઘોિો િેચાઈ જાય છે અને એને લેિા એનો ખરીદાર આિે છે ત્યારે પોતાને પણ 

રવસક જેિો કોઈ આિીને છોિાિી જાય એિા મનોભાિ તારા અનમુાને છે અને િાતાા શરૂઆતના સમયમાાં 

પરત આિીએ તો ત્યાર બાદ તારા આ સિ ેઘટનાઓ સ્િગતોક્તતમાાં િણાિે છે. 

અનેક પાત્રોનાાં માનવસક, શારીહરક, સામાજજક અને આવથિક શોષણોને વ્યતત કરતી મઘેાણીની આ 

િાતાા શોષણ વનરૂપણ કરિાની એક અનોખી શૈલી છે. બદલાતા ઘોિા અને બદલાતી િહિુારુઓ, એમનાાં 

વપયહરયાાં સિે આ મોટાઈની આિમાાં શોષાતાાં પાત્રો છે. પૈસાદાર શેઠના પતુ્રોને મન ન તો સતત કામમાાં 

જોતરાતા ઘોિાની કોઈ હકિંમત છે કે ન તો સતત ખિ ેપગે સેિા કરતી એમની િહઓુની. એમને મન તો 

એમની જ ઠી શાન અને એ સાચિિા ખાતર ગમે તે િદે જિાની તૈયારી જ સિાસ્િ છે. કાંઈકેટલાાંય 

અરમાનો-આશાઓ એ માટે બલલ ચઢતાાં િશે અને નહિ માત્ર માનિ પણ પશ ુપણ આ શોષણનો એટલો 

જ વશકાર થાય છે. ઘોિા જેિા પશ ુપાસેથી એના ગજા બિારનુાં કામ લેિાનુાં અને તેના પોષણ માટે 

બેદરકાર રિિેાનુાં. આમ થતાાં જો એ ઘોિો નબળો પિ ેતો બદલી નાખિાનો અને એ જ િતાન-વ્યિિાર 

એમની િહિુારુઓ માટે પણ. 

શોષણ વનરૂપણની દૃષ્ટટએ મેઘાણીની આ કૃવત ઉત્તમ છે અને બાહ્ય આિાંબરથી અંજાઈ જનારા 

માટે આંખ ઉઘાિનારી પણ. 

પન્નાિાિ પટેિ (1912થી 1989) 
7-5-1912ના રોજ રાજસ્થાન-ગજુરાતની સરિદ પરના ડુાંગરપરુ રાજ્યના માાંિલી ગામે પન્નાલાલ 

પટેલનો જન્મ. નબળી આવથિક ક્સ્થવત અને કુટુાંબના કપરા સાંજોગોને કારણે ચાર ધોરણ સધુીનો અભ્યાસ 
કરેલો. જીિનની નક્કર િાસ્તવિકતાઓનો પ્રત્યિ અનભુિ તેમના સર્જકત્િની મ  િી બને છે. 
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પન્નાલાલ પટેલ મોટા ગજાના સર્જક. ‘માનિીની ભિાઈ’ જેિી જ્ઞાનપીઠ પાહરતોવષક પ્રાપ્ત કરનાર 
નિલકથા સર્જકે લખેનનો પ્રારાંભ ટ ાંકી િાતાાથી કરેલો. ગજુરાત િાતાાસાહિત્યમાાં પન્નાલાલ પટેલ ધ  મકેત ુ
પછીના એકમાત્ર ટ ાંકી િાતાાિેતે્ર વિપલુ સર્જન કરનાર સર્જક છે. પ્રથમ િાતાાસ ાંગ્રિ ‘સખુદુઃખના સાથી’ 
(1940) અન ેછેલલો િાતાાસ ાંગ્રિ ‘નરાટો’ (1981). ચાર દાયકાના સર્જનમાાં તેમની પાસેથી 476 િાતાાઓ 
મળે છે. ઇશાવનયા પ્રદેશનુાં જનજીિન, સખુદુઃખ, રીત-હરિાજો આવથિક, સામાજજક વિવધવનષેધોના ભોગ 
બનેલા મનટુયની વિિશતા અને પીિા તેમની સર્જકચતેનામાાં અનભુિાય છે. 

પન્નાલાલની િાતાાઓમાાં તત્કાલીન સમયની શાસન અને સમાજવ્યિસ્થાની જોહુકમી અને શોષણ 
િાતાાઓનો વિષય બન્યા છે. િાાંવસયામાાં ધકેલાયેલાાં પાત્રો જેિા કે ચમાર, િાઘરી, ઠાકોર, ભીલ, લભખારી 
િગેરેના જીિનસાંઘષા અને પીિાની કથા સૌ પ્રથમિાર પન્નાલાલની િાતાાઓમાાં જોિા મળે છે. ‘મલક 
ઉપર’, ‘બાપનુો ક તરો’, ‘નેશનલ સેવિિંગ’, ‘દાણીનુાં ઘહિયાળ’, ‘મેઘો ગામેતી’, ‘રિમે ુ વસપાઈ’ જેિી 
િાતાાઓમાાં ઉપરી અમલદારો દ્વારા લાચાર અને અબધુ લોકોની યાતનાનુાં યથાથા લચત્રણ આલેખા્ુાં છે. 
‘બલા’ િાતાામાાં શોષકના શોષણની ચરમસીમા આલેખાઈ છે. દલલતભાિની સભાનતા વિના આલખેાયેલી 
‘બલા’ િાતાામાાં ગરીબ ખાતરા અને તેની નાની શી દીકરી કોદરીની ગરીબી અને વનમામ શોષણની િાત 
હૃદયદ્રાિક રીતે રજ  કરી છે. 
‘િા’ 

પન્નાલાલ પટેલલલલખત ‘મા’ કૃવત બે અલગ અલગ ‘મા’ની િેદના-સાંિેદનાની સાથોસાથ 

માનિજીિનની કઠણાઈઓ અને પોતાના હિત ખાતર માનિ દ્વારા થતા પશઓુના શોષણનુાં વનરૂપણ કરતી 

ઉત્કૃટટ કલાકૃવત છે. 

આ કૃવત બ ે‘મા’ઓની કૃવત છે - એક માનિ મા છે જેને ગાભણી ભેંસની ક ખ ેપાિો જન્મશે કે પાિી 

એના ઉપર એના સમગ્ર કુટુાંબની આવથિક પહરક્સ્થવતનો આધાર છે. એની એને જાણ છે. જ્યારે બીજી ‘મા’ 

એટલે કે ભેંસ જેને મન જન્મનાર બચ્ચુાં પાિો િોય કે પાિી એનુાં મિત્ત્િ નથી પણ જન્મ લેનાર બચ્ચા 

પ્રત્યેની એની ફરજ, એના િિાલ, એના પ્રેમની પિી છે. 

આવથિક પાયમાલીમાાં જીિન વ્યતીત કરતા જાલમ ખાાંટના બિોળા કુટુાંબમાાં સૌ કોઈ પોતપોતાની 

ઇચ્છા-આશા-આકાાંિાઓમાાં મગ્ન િતા ત્યારે જાલમની િહ ુએટલે જાલમના એક મોટા પહરણીત દીકરા 

અને ચાર નાના દીકરાઓની મા ગાભણી ભેંસની ક ખ ેજન્મનાર પ્રાણી પાિો િશે કે પાિી અને તેની જાવતની, 

તેના આિનારા સમયમાાં કુટુાંબની આવથિક અને રોજબરોજના ખાિા-પીિાના કાયા્મ ઉપર શી અસર િશે 

તેના વિચારોમાાં મગ્ન િતી. જાત સાથ ેસાંઘષા કરતી અને જાતન ેજાત ેજ હદલાસો આપતી ‘મા’ની ક્સ્થવત 

લેખકે કાંઈક આિી રીતે વનરૂપી છે, 

‘અને જાલમની િહ ુઆ બધાયની મા લબચારી! સૌ કોઈના - ખાસ કરીને ભેંસ તરફ તાકતાાં ઘલેાાં 

બાળકોમાાં મોં સામે અસિાય બની તાક્યા જ કરતી િતી, પાંપાળયા કરતી ને હદલાસો દેતીઃ ‘િાશે બેટા 
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િાશ’ે… આભનીને ગાભની તો કોને ખબર પિ ેછે: પણ કાંઈ િાયા િગર રે’શે?’(44) 

ગાભણી ભેંસનુાં આિનારુાં બચ્ચુાં પાિો િશે કે પાિી તેના પર સમગ્ર કુટુાંબનુાં જીિન કેિી રીતે અને 

કેટલી િદે વનભાર િત ુાં એનો િાચકને સપેરે પહરચય કરાિિામાાં િાતાાકારે ખ  બ જ બદુ્ધિપ  િાક બાળકોથી 

માાંિી મા સધુીની દરેકની હિલચાલ રજ  કરી છે. 

પાંદર હદિસ પછી એક સાાંજે ભેંસ ેપણ ઊઠબેઠ કરિા માાંિી. બાળકોથી ભરેલા એ નાનકિા ઘરમાાં 

આનાંદ આનાંદ થઈ રહ્યો. િાતો પણ એની જ થિા લાગીઃ ‘આ ફેરા તો પાિી જ આિિાની?’ તો િળી 

બીજાએ કહ્ુાં, ‘અરે જા જા, તને શી ખબર? ગયે ફેરે પાિો આવ્યો એટલ ેઆ ભેંસ પાિ ેજ મઢી છે, પાિા 

ને પાિા જ આલિાની. ત્રીજા ભાાંડુાં એ આહ્વાન આપ્્ુાં, ‘લગાિ શરત!’(45) 

અિીં પણ સર્જક િાચકને કુટુાંબની આવથિક પાયમાલી વિશે કિિેાનુાં ચ  કતા નથી. 

‘અને શરતમાાં તો શુાં િોય આપિા-લેિાનુાં!’ જો પાિી આિે તો એક ગિદો હુાં તને મારીશ ને પાિો 

આિે તો એક ગિદો ત ુાં મને મારજે....’(46) 

ભેંસને આિનાર પાિા કે પાિીની કુટુાંબના જીિન પર શી અસર થાય છે એ પણ એ સારી રીતે 

વ્યતત કરે છે. 

‘જાણ-ેઅજાણેય છોકરાાંની િાતો સાાંભળતી ન ેકોઢ-ઘરમાાં જા-આિ કરતી માનુાં મન પણ આ પાિા-

પાિીની જ ગિમથલમાાં પિ્ુાં િત ુાં. ગયા િરસનો દાખલો તો જાણે કાલ અત્યારે બન્યો િોય એટલો તાજો 

િતો. બસોનુાં કરજ કરીને આ ભેંસ િિોરી, પણ મોટેરાાંન ુાં ને નાનાાંન ુાં - બધાાંયનુાં કરમ કાણુાં નીકળ્ુાં. દોઢ-

બે આંચળ ધિરાિતાાંય પાિો બીમાર પિયો ન ેબ ેજ માસમાાં મરી ગયો. પાછળ માએ જાણે િૈરાગ લીધો 

ને ટોપલુાં ટોપલુાં ખાણ ખાિા છતાાંય પગ ઊંચક્યો તે આજની ઘિીને કાલનો દન! બબિતાાં માએ ઉમે્ુું, 

‘ને ઓણયે કોણ જાણે તે એ તો ઘિેરાિાય છે કે પછી રોિરાિિા...!(47) 

ને પછી આ ગરીબ કુટુાંબ કેટલુાં આ ભેંસ ઉપર આવશ્રત િતુાં તે બતાિતાાં િાતાાકારે લખ્ુાં છે કે- 

‘પેલા શેખચલલીએ તો ચાર આના પર માત્ર સાંસાર જ ચણયો િતો, પણ આ લબચારી માને તો 

ભેંસના આ ચાર આંચળ પર ઘરનાાં આ આઠ આઠ માનિીઓનાાં જીિન િણિા િતાાં! એક દોઢ આંચળ 

પાડુાં ધાિશે તો અિધા આંચળનુાં છોકરાાં ખાઈ જશે, િળ િાાંકનાર બાપ-બેટાને છાાંટો છાાંટો આલવુાં પિશે. 

ત્યારે કાંઈ લબચારી િહએુ પાપ કયાું? એટલ ેગોરસુાં તો ટાંકે બશેર દ ધેય મથીને દેખાિાનુાં! એમાાંથી પછી 

શેઠના પેલા ગાિિામાાં પાિો તોય ને પરોણાાં ખાઈને ખિરાિો તોય... ઘરનાાંનેય છાશિારે તો સેિકો સેિકો 

(ઘી) આલવુાં જ પિશે. પછી, દેિાાં ધ  િો તોય, રાજના િરેા ભરો તોય, છોરાાં ઉછેરો તોય!’(48) 

આમ, આ છોકરાાંઓની માના મનમાાં સતત સાંઘષા, દ ઝણા વિના વિતાિેલુાં કપરુાં િષા, દ ધ તો ઠીક 

છે, પણ છાશ િગર ખિિાિવુાં કેટલુાં કપરુાં થઈ પિતુાં એના કારણે પણ આ વિિાિાના આરે ઊભેલી ભેંસ 

એને મન એક આશાનુાં હકરણ થઈ ગઈ િતી. આ બધી પ  િાભ  વમકાથી અિગત થયેલો િાચક િાતાાના અંતે 

જ્યારે એ ભેંસને પાિો જન્મે છે ત્યારે પોતાનાાં બાળ-બચ્ચા અને કુટુાંબ માટે એ પાિાને એની મા એટલે કે 
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ભેંસને જાણ થાય તે પિલેાાં ઠેકાણે પાિી દેિા (એટલે કે મારી નાખિા) જેિા અનૈવતક કામ માટે મન કાઠુાં 

કરે છે ત્યારે એની અમ  ાંઝણ સમજી શકે છે અને કાંઈક અંશે મ  ક સાંમવત પણ આપી બસેે એવુાં થઈ શકે છે. 

આમ, સમગ્ર િાતાા પેલી અિધો િઝન માનિબચ્ચાઓની મા એનાાં બાળકોની આિનારી જજિંદગીમાાં 

આ ભેંસને જો પાિો જન્મે તો કેિી વિપરીત અસરો પિ ેતેનાથી પરેશાન થઈ પાિાને જન્મતાાંિેંત જ ભેંસન ે

જાણ થાય તે પિલેાાં ઠેકાણે પાિિાનો મક્કમ વનધાાર કરી લે છે. એના અમલ માટે જ્યારે એ પ્રયત્નશીલ 

બને છે ત્યારે િહનેુ એની સાથે એ માટે અનસુરિા કરે છે અને િહ,ુ 

‘ના રે મા! તમે મારી નાખો તોય આપણાથી તો એ કામ..’ કિતેી િહ ુતો છેક િચલે બારણે પિોંચી 

ગઈ.’(49) 

િણભર અિાક્ બનેલી સાસનેુ જ્યારે ભ  તકાળમાાં છાશ માટે ટળિળતાાં પોતાનાાં છોકરાાં દેખાયાાં 

ત્યારે ‘િાસ્તો એને (િહનેુ) િમણાાં થોડુાં ખાિા આલવુાં છે કે એને બધાાંનાાં મઢુાાં જોિા પિ?ે એને િાદે રિીશ 

તો- એક ઘિીક િાર જો કાળજુ ાં કાઠુાં નહિ કરુાં તો આખુાં િરસ અરે એમને એમ આખો અિતાર-’ ન ેઆ 

સાથે જ એણે પેલુાં પગ આગળનુાં ટોપલુાં ઊંચકી માથે લીધુાં, એ ઘનઘોર અંધારામાાં ને લથિી ગયેલી 

અિસ્થામાાં જાણે જુિાન િહનેુ શરમાિતી િોય એ રીતે પગ ઉપાિયો. બારણુાં િટાિતાાં કલખુિ ેઊભલેી 

િહનેુ પણ સાંભળાિતી ગઈ ‘િમણાાં તો તેને દયાની પ  ાંછિીને કાંઈ નથી કે’તી, પણ ભગિાન જો દાયકો 

જજિાિ ેતો તો ભાળાં છાં કે કેટલે તોલે મણ થાય છે, કેમ કરીને પેટના લોચા ઉછેરાય છે, રાજના િેરા 

ભરાય છે ન ેિાલણયાના િે’િાર...’ 

કદાચ માનિજીિન સાંિેદના-િેદના અને નૈવતક-અનૈવતક િચ્ચેના વનણાયો લેિાના સાંઘષો િચ્ચ ે

અટિાત ુાં િોય છે એને જ ઉજાગર કરિા લખેકે આ કૃવતનુાં સર્જન ક્ુું િોય એમ જણાય છે. 

‘દાણીનુ ંઘહડયાળ’ 
પન્નાલાલ પટેલ રોજ-બ-રોજના અનભુિની પાઠશાળામાાંથી જે પામ્યા તેને સિા્ુાં કરીને 

સાહિત્યમાાં અિતારે છે. ગ્રામજીિન, િગિો, ગામિાાંની અબધુ-ભોળી પ્રજા, ગામિાાંમાાં ફેલાયેલી અંધશ્રિા, 

ઈષાા જેિા ભાિોને સાહિત્યમાાં વનરૂપ્યાાં છે. ગ્રામજીિનના પહરિેશ સાથે પાત્રો અને પ્રસાંગોને પન્નાલાલ ે

બખ  બી ગ  ાંથ્યા છે. માનિમનનાાં ઊંિાણોને તાગિામાાં, લોકોક્તતઓ તથા જનસમાજના સાંિાદો ભીલ, 

આહદિાસી પ્રજાની બોલીનો સિજ રીતે પન્નાલાલે િાતાામાાં ઉપયોગ કયો છે. ઘટના, પ્રસાંગો અન ે

પહરક્સ્થવતમાાંથી પસાર થતાાં પાત્રોને આલખેીને કથાસ્ત ુતથા પાત્રવિકાસ સાધે છે. 

‘દાણીનુાં ઘહિયાળ’ િાતાામાાં તત્કાલીન અમલદારશાિીની શોષણનીવતનુાં સીધુાં પ્રવતલબિંબ જોિા મળે 

છે. ગામિાની અબધુ, અભણ એિી પ્રજા ગામના મખુી કે સામાંતો જેિા શાહકુારોના શોષણનો ભોગ બનતી 

આિી છે. સમાજના શાસકિગા દ્વારા ગરીબિગાની લાચારીનો કેિો લાભ લેિાય છે તેની િાત રજ  થઈ 

છે. “અલયા, મારુાં ઘહિયાળ ક્યાાં ગ્ુાં?”(50) ગામમાાં જકાતિેરો ઉઘરાિનાર દાણીના પ્રથમ સાંિાદથી િાતાાની 

શરૂઆત થાય છે. ઘહિયાળ ખોિાઈ જિાની નાની સરખી ઘટના મોટુાં સ્િરૂપ ધારણ કરે છે. તેમાાં આખુાં 
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ગામ સપિાય છે. 

“અલયા એ સવુ્િરો! ક્યાાં મરી ગયા બ ેજણ?” 

તથા “સાલાઓ, જો િાથ ન લાગી તો યાદ રાખો આજ તમારી ખેર નથી.”(51) 

દાણીના આિા સાંિાદો એક તમુાખીભયાા સરકારી અમલદારના ઘણૃાસ્પદ વ્યક્તતત્િને છતુાં કરે છે. 

પોતાની બેદરકારીથી ખોિાયેલી િસ્ત ુમાટે પોતાના િાથ નીચેના માણસો સાથે પશ ુસમાન વ્યિિાર-

િતાન કરતાાં પણ અચકાતા નથી. િાતાાનાાં બે ચોહકયાતો અને એક ભીલનાાં પાત્રો ગામિાના અબધુ અને 

શોવષત િગાનુાં પ્રવતવનવધત્િ કરતાાં વનરૂપાયાાં છે. દાણી જેિા અમલદારની ગાળ તેમને કોઈ જ અસર કરતી 

નથી કેમ કે તેમના લોિીમાાં અત્યાચાર અને અન્યાય સિન કરિાની માનવસકતા અને સ્િીકૃવત 

સ્િાભાવિકપણે િણાઈ ગયલેી છે. 

ઘહિયાળ ખોિાયાની ઘટનાની સોય ચોહકયાતો અને ભીલ તરફ માંિાયેલી છે. વનદોષ અને અબધુ 

ભીલ તો આતરુતાપ  િાક પ  છે છે કે - “એ ભાઈઓ આ ખિુાઈ હુાં (શુાં) ગ્્ુાં િ?ે”(52) ભીલ તો ઉંદરનુાં દર પણ 

ખોતરી જુએ છે. પોતાના પ  િાજને પણ ઘહિયાળ મેળિી આપિા માટે વિનિે છે. ભીલ અને ચોહકયાતોની 

ઘહિયાળની વ્યથા શોધ ચાલ ુરિ ેછે. 

િકીકતમાાં જે ચોરા્ુાં કે ખોિા્ુાં નથી એ ઘહિયાળ ખોિાયાની િાત કરીને અને પોલીસ ફહરયાદની 

‘ઊલ’ (બીક) આપીને ઘણી ભોળા ભીલો પાસેથી પાંદર રૂવપયા એંઠી જાય છે. આખુાં ગામ દાણીની 

જોહકુમીનો વશકાર બને છે. અભણ, અબધુ અને ગરીબ પ્રજાના ભગેા કરેલા પૈસામાાંથી મખુી જેિા શાહકુારો 

પણ ‘કટકી’ કાઢીને એમના શોષણ માટે લઢિાને બદલ ેએ શોવષત પ્રહ્યાનો ભાગ બને છે. 

આમ ગામના મખુી અને દાણી જેિા અમલદારોનાાં પાત્રો દ્વારા િાતાાકારે ગામિાની ભોળી, શ્રમજીિી 

પ્રજાનુાં થત ુાં શોષણ િાસ્તવિકતાના ધરાતલ પર ઊભા રિીને ક્ુું છે. 

‘નેશનિ સેમવિંર્’ 
ગલુામીમાાં જીિતી ગરીબ પ્રજા ઉપર કર ઉપરાાંત ‘નશેનલ સેવિિંગ’ના બિાના િઠેળ જે ઉઘરાણુાં 

નાખિા આિે છે એ શોષણની પરાકાટઠારૂપ છે. ચીંથરેિાલ દશામાાં જીિતી પ્રજાના અંગ ઉપર પિલેુાં કપડુાં 

પણ અમલદારોન ેમન ‘પૈસાદાર’ થયાની ઓળખરૂપ લાગે છે. 

બે ટાઇમ ખાિા માટેનાાં ફાાંફા ાં મારતી પ્રજાને ‘બચત’નો પાઠ ભણાિિાના ઓઠા િઠેળ પોતાનો 

સ્િાથા સાધતા અમલદારોની િાત કરી છે. અમલદારોની િાત સામે ગામિાની ભોળી પ્રજાની રજ આતને 

વિરોધ ગણી ‘બચત’ની રકમ િધારીને પ્રજાને મ  ાંગીમાંતર કરનાર અમલદારશાિીનુાં િરવુાં લચત્ર રજ  થ્ુાં 

છે. 

જે લોકો પાસે બાર િષા સધુી ‘બચત’નુાં કાગલળ્ુાં સાચિિાનાાં ફાાંફા ાં છે. અરે! પોતાનુાં જીિન બાર 

િરસ સધુી િશે કે નહિ એની શાંકા છે તેિી પ્રજાને ‘વ્યાજ’ની લાલચ આપી પરાણે સેવિિંગ કરાિિાના 

પેંતરા ઘિ ેછે. લાચાર પ્રજાના અભણપણાનો લાભ લઈ તેમના ભ  ખમરા ઉપર િધ ુએક પ્રિાર છે એવુાં 
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સહૃદય િાચક અનભુિે છે. 

‘નેશનલ સેવિિંગ’ એ આમ જુઓ તો ગલુામ પ્રજા ઉપર ઝીંકિામાાં આિેલી જોહકુમીનો જ એક 

પ્રકાર છે. િાતાાકારે ગ્રામીણ પ્રજાની ક્સ્થવતને વસિંિ સામે ઊભેલા િરણા જેિી વનરૂપી છે. નથી એ દોિી શકતુાં 

કે નથી મતૃ્્નેુ સ્િીકારી શકતુાં. અમલદારોની જોહકુમી સામે, પહરક્સ્થવત સામે લાચાર બનતા ગ્રામજનો 

લ  ાંટાિા તૈયાર થઈ જાય છે. વિરોધ કરિાની શક્તત કે તૈયારી નથી કેમ કે વિરોધ િધારે ‘કનિગત’ 

નોંતરશે એ સમજાઈ ગ્ુાં છે. 

રોજ-બ-રોજના હિસાબ સાથે જીિતી પ્રજા બાર િષાની તો કલપના પણ કરી શકે તેમ નથી. 

પોતાના અક્સ્તત્િ માટે ઝઝૂમતી પ્રજાનુાં ‘સેવિિંગ’ના નામે થતુાં શોષણ હૃદયદ્રાિક છે. પાછળ પિલેા આ 

‘સેવિિંગ’ના કાગલળયાથી પીછો કેિી રીતે છોિાિિો એ પ્રજા માટે લચિંતાનો વિષય બની જાય છે. પાંદર 

રૂવપયાનુાં બકરુાં આઠ રૂવપયામાાં િેચી બે રૂવપયા વ્યાજે લઈ દસ રૂવપયાનુાં સેવિિંગ સહટિહફકેટ લીધુાં. આ સેવિિંગ 

સહટિહફકેટના અઢી રૂવપયા ઊપજતાાં પણ જાણે કાગલળયાથી પીછો છૂટ્ાનો આનાંદ અનભુિે છે. 

પરાણે િળગાિલેા આ સહટિહફકેટનુાં પાાંચ શેર મીઠુાં કે અચ્છેર સ  કો (તમાકુ) મળે તોય ઘણુાં. આિી 

માનવસકતા ધરાિતી અને બચત કરિા માટે વ્યાજે પૈસા લેતી પ્રજાની કરુણતા વનરૂપાઈ છે. ગરીબ પ્રજાની 

આવથિક િાલત, લાાંબુાં જોિા-વિચારિાની અિમતાને િાતાાકારે અસરકારક રીતે રજ  કરી છે. 

પ્રસ્તતુ િાતાામાાં ગામિાની આહદિાસી સમાજની િાસ્તવિક છલબ આલેખી છે. િાતાાકારે પ્રસ્તતુ 

િાતાામાાં અમલદારો દ્વારા અબધુ, ગ્રામીણ પ્રજાના થતા શોષણની ચરમસીમા આલખેી છે. 

‘બિા’ 
સર્જક તરીકે પન્નાલાલને શોષણ વનરૂપણના વનટણાત ગણી શકાય. સામાજજક અને આવથિક 

વિષમતાના પહરણામે શોષણ િોય કે સત્તા દ્વારા સમાજના અભણ, પછાત અને આવથિક રીતે ઝઝૂમતા 

લોકોનુાં શોષણ િોય, પન્નાલાલ પટેલે એને બખ  બી વનરૂપ્્ુાં છે. ‘દાણીનુાં ઘહિયાળ’, ‘નેશનલ સેવિિંગ્સ’ િોય 

કે ‘બાપનુો ક તરો’ િોય પન્નાલાલ પટેલની કલમ શોષણ વનરૂપણમાાં અનન્ય ફાળો આપે છે. ‘બલા’માાં તો 

આ સર્જકે માણસની શોષણવવૃત્ત મનટુયની સાથે સાથે પ્રાણીને પણ એનો વશકાર બનાિે છે એનુાં સ્પટટ 

વનરૂપણ ક્ુું છે. 

પન્નાલાલની િાતાાસષૃ્ટટમાાં મલણલાલ િ. પટેલ ે‘બલા’નો આસ્િાદ લખયો છે. જેનુાં શીષાક છે ‘બલાઃ 

દારુણ ગરીબી અને વનમામ શોષણની િાતાા’.(53) ખરેખર સર્જકે િાતાાની શરૂઆતથી જ દારુણ ગરીબીનુાં 

િણાન ક્ુું છે. 

“...આસો મહિનાનો શીતળતાભયો પિન કોતરોમાાં રમત કરતો કરતો કોઈિાર ડુાંગરી ઉપર ચઢી 

આિે છે. ડુાંગરી પરની પેલી દસ િાથ લાાંબી-પિોળી ઝૂાંપિીને િચમચાિતો પાછલી કોતરમાાં ઊતરી પિ ે

છે... 

“બાજુમાાં એક સાતેક િષાની છોકરી કમ્મરે ફરતી દોરી પર ચાર આંગળાની પટી પિરેી લબલાિી 
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સાથે રમી રિી છે. સ્ત્રી જાતમાાં અિતાર લેિા છતાાંય એના અંગ પર પેલી લાંગોટી વસિાય નથી તો િાથમાાં 

બાંગિી કે નથી કાનમાાં - અરે કોરાવ્યા જ નથી. ગળામાાં પણ નથી કીહિયાની માળા - એક દોરો સરખોય 

નથી.”(54) 

િાતાાના શીષાક ‘બલા’ને િાતાાનાાં બે પાત્રો સાથે જોિીને સર્જકે એમની િાતને ખ  બ અસરકારક 

રીતે રજ  કરી છે. શરૂઆતમાાં લબલાિી માટે િપરાયેલો આ શબ્દ જ્યારે અંતમાાં કોદરી માટે જ્યારે િપરાય 

છે ત્યારે પાત્રનુાં શોષણ એના સાંતાપ રૂપે પ્રગટ થાય છે. 

દારુણ ગરીબીનુાં જે લચત્ર લખેકે રજ  ક્ુું છે એ િાાંચીને હૃદય કરુણાથી છલકાઈ જાય છે. સાત 

િરસની કોદરી ભ  ખી છે. પણ એ એની ભ  ખ કરતાાં પણ િધારે મિત્ત્િ એની વપ્રય લબલાિી ‘કાબરી’ની 

ભ  ખને આપે છે અને એની ભ  ખ માટે થઈને એ િારાંિાર એના બાપ ખાતરાને ત્રણ ત્રણ િાર વિનાંતી કરે 

છે. 

બે ટાંક ભોજનના સાાંસા છે અને માટે જ સ્તો જમિા માટે ફતત રાબ બનાિિાની છે. એમાાંય મોડુાં 

કરીને બે ટાંકનુાં એક ટાંકમાાં પતાિી નાખિાની ગણતરી છે. આિી દારુણ ગરીબીમાાં જીિનની મ  ળભ  ત 

જરૂહરયાત માટે ઝઝૂમતા ખાતરા ભીલને જ્યારે ચેતન શેઠની ઘોિીના આિિાનો અિાજ સાંભળાયો ત્યારે 

શેઠ પાસેથી દાણા મળશે એિી આશામાાં શેઠના આિિાની પ્રતીિા કરિા લાગ્યો અને જ્યારે શેઠે આિીને 

પ  છ્ુાં. 

“‘ઓણ કાાંઈ આપીશ કે રામરામ, ખાતરા?’ ત્યારે ખાતરો મન સાથે બબિયોઃ 

‘મીં જાણ્ુાં કે શેઠ પાિથેી માણેક દાાંણા મલિ,ે તાણે આ તો લેિાની સ(જ) િાત કરે િ’ે, અને 

બોલયોઃ 

‘આલહુાં તો ખરાસને સેઠઃ પણ િમણાાં ઘરમાાં એક દાણોય ખાિા ની િ ેએનુાં? અને દયામણી નજરે 

શેઠ તરફ તાકી રહ્યો.”(55) 

આિી દારુણ ગરીબી છે અને શેઠ પાસેથી દાણા લેિાની ઇચ્છા છે અને પોતાની િરકતનુાં િણાન 

કરતાાં ખતરો કિ ેછે, 

“‘જીિતા રહુાં તો કમાઈ કમાઈને તેમને સ આલિાનુાં િ ેને? અમારે હુાં મોલ સણિાાં કે તમારી િજુ 

(પેઠે) આથી ઘોહિયો િો’રિી િ?ે’”(56) 

પણ શેઠ તો યે ઊતરિામાાં અસમાંજસ અનભુિે છે કારણ દે છે - 

“‘ઊતરીનેય- ઘર આગર ભેંિા બેંિા કે મરચાાં તો નથીને?’”(57) 

ખાતરા ભીલન ેબ ેટાંક ભોજનના સાાંસા છે. શેઠ પાસેથી થોિા દાણાની આશ છે. કમાઈ કમાઈન ે

શેઠને આપિાનુાં છે તોયે શેઠને તો ભીંિા કે મરચાાં મળિાનાાં િોય તો ઘોિી ઉપરથી ઊતરવુાં છે. ખાતરો 

પોતાની ભ  ખી છોકરી કોદરીને શેઠ માટે મરચાાં િીણી લાિિાનુાં કિ ેછે. અને શેઠની લાલચ કોદરી સાથે 

રમત રમતી લબલાિી કે જેનુાં નામ કોદરીએ ‘કાબરી’ પાિ્ુાં છે એના ઉપર પિ ેછે. માનિતાને નેિે મ  કી 
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ચ  કેલો શેઠ જીિ બચાિિા દાણા માાંગતા ખાતરા પાસે લબલાિી માગ ેછે. ખાતરો કિ ેછે કે લબલાિી એની 

નાની છોકરીનો દનગજુારો છે. તોયે શેઠ પોતાના સ્િાથાને સાધિામાાં રત રિ ેછે અને અધમણ દાણાના 

બદલામાાં લબલાિી માગ ેછે. જીિન જીિિા માટે અનાજ ખાતર ઝઝૂમતો ખાતરો ગિમથલમાાં િા-ના િા-

ના કરતાાં લબલાિી પરત આપિાની શરતે આપિા તૈયાર થાય છે અને દાણા ‘દોઢ’ આપિાની શરતે લઈ 

આિે છે. 

કોદરીને ‘કાબરી’ કેટલી વપ્રય છે અને એની એકમાત્ર સાથી એિી લબલાિી એ નહિ જ આપે એ 

જાણતો િોિાથી ખાતરો એ જ્યારે સ  તી િોય છે ત્યારે લબલાિીને લઈને શેઠને આપિા નીકળી પિ ેછે. 

લબલાિી એની છોકરીની સાથી છે એ જાણતો િોિાથી એ ઘણી ગિમથલ અનભુિે છે પણ જો એ લબલાિી 

નહિ આપે તો શેઠ દાણા નહિ આપે. અને દાણા િગર િિે જીિવુાં કેમ? આ મનોયાતનામાાં એ લબલાિી 

આપી આિે છે પણ િેચિાની ના પાિ ેછે અને પરત આપિાની શરતે શેઠને આપે છે. 

િાતાામાાં કઠોર જીિન જીિતો ખાતરો, ભ  ખને ભલુાિિા લબલાિી સાથે રમીને સમય વિતાિતી 

કોદરી અને શેઠના કોઠારોમાાં પિલેા ઉંદરો મારિા માટે ખપે લેિાની ‘બલા’ એટલ ેકે લબલાિી શોષણનો 

વશકાર છે અને સર્જકે આ શોષણનુાં વનરૂપણ સચોટ ક્ુું છે. માનિી દ્વારા માનિીનુાં શોષણ અને એ શોષણના 

કારણે શોવષત માણસના પહરિારનુાં અને એના આવશ્રત પ્રાણીનુાં પણ શોષણ થાય છે. ખદુ ધાન પકિતો 

ખેડ ત જાણ ેછે કે એણ ેકમાઈ કમાઈને શેઠ-શાહકુારનુાં ઘર ભરિાનુાં છે પણ પહરક્સ્થવતના વિષચ્ આગળ 

એ લાચાર છે અને આ દલદલમાાં એ એિો તો ફસાયો િોય છે કે એમાાંથી બિાર નીકળી શકતો નથી અને 

વપસાતો જાય છે. અંતે જ્યારે પહરક્સ્થવત એના ગજા બિારની દેખાય છે ત્યારે પોતાના પહરિાર ઉપર જ 

એને ખીજ ચઢે છે. આવુાં જ વનરૂપણ કરિામાાં સફળ લખેકે લબલાિી માટે િપરાયેલો ‘બલા’ શબ્દ ખાતરા 

દ્વારા પોતાની િિાલસોઈ દીકરી માટે િપરાઈ જાય છે અને બોલી ઊઠે છે. પોતાની િિાલસોઈ લબલાિી 

માટે િારાંિાર ઉઘરાણી કરતી અને યાદ કરાિતી દીકરીને એટલે જ સ્તો એ લખજાઈને કિી ઊઠે છે- 

“‘આ બલા તો જીિ ખાય ગઈ?’” 

શેઠને મન આ ભીલ કે એની દીકરીની ભાિનાઓ કરતાાં પોતાના અનાજના કોઠારો સાચિિા માટે 

‘બલા’ િધ ુજરૂરી લાગે છે અને આ શોષણનો અંત આિતો નથી. 

કોઠારોમાાં ધાન ખ  ટત ુાં નથી તો પણ શાહકુાર આહદિાસીઓનુાં શોષણ કરતા અચકાતો નથી. 

ગરીબની છોકરીને સાથે રમિા જેિી લબલાિીને પણ તે ઝૂાંટિી લે છે. િાતાામાાં શાહકુારોના શોષણની નીવત 

અને ગરીબ પ્રજાની આવથિક અિદશાનુાં હૃદયદ્રાિક લચત્ર આલેખ્ુાં છે. અિીં આહદિાસી સમાજની બોલીનો 

લિકેો યથાતથ સ્િરૂપે વનરૂપ્યો છે. જે ગામિામાાં તે ‘જીવ્યા’ છે એને આલખેિામાાં તેઓ સફળ રહ્યા છે. 

મલણલાલ િ. પટેલના શબ્દોમાાં “‘િાચકના લચત્તને સ્પશાવુાં ને એનામાાં સાંિેદન જગાિવુાં, વ્યક્તતતાનો 

વિસ્તાર સાધી સમષ્ટટ પ્રત્યે અલભમખુ કરવુાં’ સાહિત્યનો આિો ઉદે્દશ રાખનાર પન્નાલાલ સ  ક્ષ્મ તથા સાંકુલ 

મનોભાિોન ેકલાત્મક રીતે વનરૂપે છે.’”(58) 
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ઈશ્વર પેટિીકર (1916-1983) 
પેટલાદ તાલકુાના પેટલી ગામમાાં જન્મેલા ઈશ્વરભાઈ મોતીભાઈ પેટલીકર પન્નાલાલની જેમ જ 

ગ્રામજીિનના સ્િાનભુિમાાંથી િાતાાવિશ્વ લઈ આિે છે. પેટલીકરની િાતાાઓમાાં ચરોતર પ્રદેશના લોકોનુાં 
જીિન ઉજાગર થ્ુાં છે. 

ઈશ્વર પેટલીકરે પોતાના િાતાાવિશ્વમાાં માનિમનનાાં સખુદુઃખ, િરખ-શોક, સમસ્યાઓ, રાગ-દ્વષે, 
આશા અન ે વનરાશાને તેના યથાતથ રૂપ ેઆલેખયાાં છે. ગાાંધીિાદી વિચારધારા અંતગાત ‘પારસમલણ’, 
‘રુહદયાનુાં દરદ’, ‘મોટી બિને’, ‘િલકી િરણ’, ‘િટ’, ‘િિાિીનુાં પાણી’ જેિી િાતાાઓમાાં દલલતિગાની 
િેદનાને િાચા આપી છે. સમાજસધુારાની નેમ લઈને િાતાાઓ રચતા પેટલીકર એક સધુારાિાદી અલભગમ 
ધરાિતા િાતાાકાર છે. 
‘િવાડીનુ ંપાણી’ 

શોષણના એકદમ િરિા સ્િરૂપને ઉજાગર કરતી ઈશ્વર પેટલીકરની આ િાતાા ગામમાાં શાાંવતથી 

રિતેા અને િાાંધા-વિરોધ િગર ઢોર પીતાાં િોય તે િિાિીમાાંથી પાણી લઈ જતા સેનિાઓ ઉપર થતા 

જુલમ અને શોષણને વનરૂપે છે. પસલા સેનિાને ઘરે જાન આિી િતી અને જાનૈયાઓએ ચોખખુાં સાંભળાિી 

દીધુાં કે અમે િિાિીનુાં પાણી નહિ પીએ! િાતાામાાં િણાિેલી સમસ્યાનુાં મ  ળ જાનૈયાઓની આ જીદ િતી. 

પણ ઈશ્વર પેટલીકર જેિા વસિિસ્ત સર્જક જ ઘટનાઓની સાાંકળ બનાિીને િાચકને આપિા માાંગતા 

સાંદેશને ધીરે ધીરે િાતાાતત્ત્િ સાથે િણી લઈને એિી સુાંદર રીતે રજ  કરે કે િાતાાની ઘટનાઓ સાથે 

ઓતપ્રોત થતા િાચક ધીરે ધીરે સમસ્યાઓથી અિગત થતા જાય અને મનટુય દ્વારા કેિી રીતે જાવતગત 

અસમાનતાઓથી પે્રરાઈને બીજા મનટુયનુાં શોષણ કરિામાાં આિે છે તેનાથી પહરલચત થતો જાય. 

સર્જકે ખ  બ સુાંદર રીતે એ િાત રજ  કરી છે કે જાનૈયાઓની આ જીદ કાંઈ અમથી ન િતી કે કોઈ 

અજુગતી કે અપ્રસ્તતુ માાંગણી ન િતી. પણ એની પાછળ એમના દ્વારા થયેલા સાંઘષા અને મેળિેલા 

પહરણામોના અનભુિનુાં ભાથુાં પણ િત ુાં અને આ બિાને શોવષત એિા સેનિાઓને એમના િક્ક પ્રત્યે સજાગ 

કરિાની કોઈ ગલભિત લાગણી પણ એમાાં િોઈ શકે છે. કમ સે કમ એમણે એમના પોતાના ગામમાાં જે િક્ક 

પ્રાપ્ત કયાા િતા એ મજુબ  િિાિીનુાં પાણી પીિા તૈયાર ન િતા. 

સર્જકે એમની જીદને એમના ગામના િહરજનો દ્વારા થયલેા સાંઘષા સાથ ેજોિીને એ િહરજનો સાંઘષા 

કરીને કેિી રીતે કાયદાની મદદથી એમનો િક્ક મેળિિા માટે ઝઝૂમ્યા અને અંતે મેળિીને જ ઝાંપ્યાએ 

િાત બખ  બી રજ  કરીને આિા શોવષત સમાજ માટે સાંઘષા કરિાનુાં એક પે્રરણાદાયી ઉદાિરણ પણ રજ  ક્ુું 

છે. એમના ગામના િહરજનોની સાંઘષા કથાનો સફળ અંત લેખકે આ રીતે રજ  કયો છેઃ 

“પહરણામ જે આિવુાં જોઈએ તે જ આવ્્ુાં. અમલદારો અને પોલીસ ગયા પછી ગામલોક િહરજનો 

ઉપર ત  ટી પિયા, એમને પીટ્ા, ઘર સળગાવ્યાાં. જીિ બચાિિા િહરજનોને સાંતાઈ જવુાં પિ્ુાં. નાસી છૂટવુાં 

પિ્ુાં. પરાંત ુકાયદો ગામલોકની તરફેણમાાં ન િતો. આ ગનુા બદલ ગામ આગેિાનોને પકિિામાાં આવ્યા. 
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ઘર બાળી મ  કિાથી થયેલા નકુસાનને ભરપાઈ કરિાનુાં માથે લેવુાં પિ્ુાં. િહરજનોને િિે પાણી ભરતા કોઈ 

િરકત નહિ કરે તેિી જિાબદારી લઈને સમાધાન થ્ુાં અને એ રીતે એ ગામમાાં િહરજનો સાિાજવનક ક િે 

પાણી ભરતા થયા િતા. એ ગામમાાં સેનિાનાાં સાત ઘર િતાાં તેમને પણ ભેગો ભગેો એ િક મળી ગયો 

િતો.”(59) 

આ સફળતાના સિારે જાનૈયાઓએ િિાિીનુાં પાણી નહિ પીિાની જીદ પકિી. બીજી તરફ જેના 

ત્યાાં જાન આિી િતી એિા પસલા સેનિા અને તેની સાથે રિતેા સેનિા પહરિારોની ગામમાાં િાલત અને 

એમનુાં સ્થાન શુાં િત ુાં એ સર્જકે બખ  બી િણાવ્્ુાં છેઃ 

“પસલાનુાં ગામ ગરીબ િત ુાં એટલે ઢોર માટે પાકો િિાિો બાાંધેલો ન િતો. તળાિમાાં પાણી થઈ 

રિ ેએટલે ગામાઈ ક િાની નજીક લાાંબી ચોકિી ખોદિામાાં આિતી, એને િિાિી કિિેામાાં આિતી. કોસ 

ચાલ ુિોય ત્યારે સેનિાઓ ઢોરે બાાંટેલુાં ન િોય તેવુાં નીકનુાં પાણી ભરી જતા, કોસ બાંધ િોય ત્યારે ઢોર 

પીતાાં િોય તે િિાિીમાાંથી પાણી લઈ જતા, ઢોર િિાિીમાાં પિી ચોકિી ખ  ાંદી પાણી િિોળી નાખે નહિ માટે 

એમાાં થોહરયા રોપિામાાં આિતા. સેનિાઓને પાણી ભયાા પેટે નિા નિા થોહરયા રોપિા પિતા િતા.”(60) 

જાનૈયાઓની િિાિીનુાં પાણી ન પીિાની જીદને લઈને સેનિાઓએ ગામલોકો પાસેથી જાન પ  રત ુાં 

પાણી આપિા આજીજી કરી. િણકરોને પણ વિનાંતી કરી પણ ટેિ પિી જશે કે િક કરતા આિશે અને કાલ 

ઊઠીને ગામાત ક િામાાંથી પાણી ભરિાનો આગ્રિ રાખશે એિી બીકમાાં ગામિાળાઓએ તો પાણી આપિાની 

ના પાિી દીધી પણ એમના જેિા જ શોષણનો વશકાર એિા િણકરોએ પણ સેનિાઓના ઘરે વિિાિ િતા 

અને જાન આિી િતી, જાનૈયાઓની જીદ િતી એ જાણિા છતાાં પોતાના ક િાનુાં પાણી આપિા નનૈયો 

ભણયો એ િાત સમાજમાાં કેટલી િદે અસ્પશૃ્યતા, ઊંચ-નીચ અને અમાનિીય િતાન ઘર કરી ગ્ુાં િત ુાં તે 

વનરૂપિામાાં સર્જક સાંપ  ણાપણ ેસફળ રહ્યા છે. 

કાયદો પોતાની તરફેણમાાં છે અને જાનૈયાઓના ગામમાાં િહરજનો અને સેનિાઓને ગામાત 

ક િામાાંથી પાણી ભરિાનો િક સરકારના અમલદારો અને િિીિટદારોની મદદથી મેળિી શકાયો છે એ 

િાતની જાણ િોિા છતાાં ગામલોકોની માનવસકતા અને જોર-જુલમથી િાકેફ એિા આ શોવષત સમાજના 

સેનિાઓ નાતમાાં પણ પોતાના ગામની બઆેબરૂ ના થાય અને છોકરા-છોકરીનાાં લગ્ન ના થાય એિા 

ભયથી પે્રરાઈને અન્ય વિકલપોની તલાશમાાં પિ ે છે. જો પોતાનો આગિો ક િો િોય તો િિે પછીના 

વિિાિમાાં આિી તકલીફ ના પિ ે એિા િતેથુી પે્રરાઈને એ લોકોએ િણકરોની સલાિથી સરકારમાાં 

મામલતદારને રજ આત કરી પણ મામલતદારે પણ સરકારી કાયદાની દુિાઈ આપી અને ગામાત ક િેથી 

પાણી ભરિાના એમના િકની જ િાત કરી, પોલીસ મોકલિાની પણ તૈયારી બતાિી. પણ પોલીસ જાય 

પછી પોતાની શુાં િાલત થાય એિા ભયથી એમણ ેએ વિકલપને પિતો મ  કિામાાં જ ભલાઈ સમજી. અનેક 

વિકલપો તલાસતાાં તલાસતાાં છેિટે એવુાં નક્કી થ્ુાં કે સેનિાઓ પોતાનો અલગ ક િો બનાિે અને ગામલોકો 

એમને ઈંટો વિ.ના ખચા માટે સિાય કરશે. આટલી સિાયમાત્રના આશ્વસનથી પણ “સેનિાઓના આનાંદનો 
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પાર ન રહ્યો.”(61) 

શોવષત સેનિાઓના આનાંદને િણાિતાાં સર્જકે લખ્ુાં છે કે, 

“મનોહરયાને ઘરે જાન આિે તે પિલેાાં ક િો ખોદી નાાંખિા સેનિા સ્ત્રી-પરુુષો કામે લાગી ગયાાં. 

સમદુ્રમાંથનમાાંથી અમતૃ નીકળતાાં જે િષા દેિોએ નહિ અનભુવ્યો િોય તે ઉમાંગ સેનિાઓએ માણયો. પાણી 

સરસ મઝાનુાં મીઠુાં નીકળ્ુાં િત ુાં. એ રાતે્ર સેનિાઓએ ઉજાણી કરી અને ભજનમાંિળી બેસાિી.”(62) 

એક તરફ પોતાની જરૂહરયાત માટે સ્િ-મિનેતથી સેનિાઓ જ્યારે ક િો ખોદીને ખશુ િતા ત્યારે 

ગામલોકોની માનવસકતા રજ  કરિાથી સર્જક ચ  કતા નથી. 

“સેનિાઓ આમ જ્યારે આનાંદમાાં િતા ત્યારે ગામ વિમાસણમાાં િત ુાં. સેનિાઓનો ક િો થાય એમાાં 

એમને પોતાની િાર લાગતી િતી. જાનૈયાઓએ ક િોનુાં પાણી માગ્્ુાં તેમાાંથી િાત કેટલી આગળ િધી? 

ગામલોક ક િો થાય તેમ ઇચ્છતા નથી એમ જાણયા છતાાં સેનિાઓ સરકારમાાં પિોંચ્યા, ત્યાાં ન સાાંભળ્ુાં 

તો શેઠ પાસે ગયા, અને િહરજનોને ચિાિી મારતી સાંસ્થાના માણસે ક િાનુાં નક્કી કરી આપી એમને પાનો 

ચિાવ્યો. આટલેથી જ જો પતી જતુાં િોત તો ધ  ળ નાખી, પણ એક આમન્યા ત  ટી એટલે બીજી ત  ટિાની, 

અને એક દિાિો ગામના ક િે એ પાણી ભરિા આિિાના. એ દિાિો જો ન આિિા દેિો િોય તો પિલેથેી 

નમતુાં ન આપવુાં.”(63) 

ગામલોકોની આ જ માનવસકતાના કારણે ક િા માટે આવથિક મદદ કરિાની િામી ભયાા પછી 

બિાનાાંબાજી કરીને ગામલોકો સેનિાઓને ફેરિતા રહ્યા અને અંત આ ભાિનાની તીક્ષ્ણતા એટલી િધી 

ગઈ કે સેનિાઓએ એમની જાત-મિનેતથી ખોદેલા ક િાને તો પ  રી દીધો પણ એમનાાં ઘર સળગાિિા 

તરફ પ્રયાણ કરિા માાંિયા અને એટલે િરી ગયલેા સેનિાઓ જીિ બચાિીને નાસિા લાગ્યા અન ેએમાાંના 

‘પસલો-મનોહરયો માબાપ! ક િાની િાત કોઈ દા’િો નહિ સાંભારીએ, િિાિીનુાં પાણી પીશુાં અને જાનને 

પાશુાં!” 

શોષણનુાં આ િરવુાં સ્િરૂપ સર્જકે વનરૂપ્્ુાં છે. િળાિળ અન્યાય અને શોષણને વનરૂપતી આ િાતાામાાં 

પીિાના પાણી માટે સાંઘષા કરતા સેનિાઓ માટે સિજ સિાનભુ  વત ઊભી કરિામાાં સફળ થતા દેખાય છે. 

પીિાના પાણીના િક માટે ઝઝૂમતા સેનિાઓ િાતાાના અંતે જ્યારે પોતાના અક્સ્તત્િને જોખમમાાં મકુાત ુાં 

જુએ છે ત્યારે જે રીતે કરગરીને ‘િિાિીનુાં પાણી’ પીિાની સાંમવત આપતા વનરૂપાયા છે ત્યારે આ લાચાર 

અને બેબશ સેનિાઓના શોષણથી િાચક દ્રિી ઊઠે છે. સર્જકે સેનિાઓ ઉપર થતા શોષણ અને અનેક 

સાંઘષોને અંતે એમની શરણાગવત દ્વારા શોષણની પરાકાટઠા વનરૂપી છે. િાતાા શરૂથી અંત સધુી શોષણનુાં 

વનરૂપણ કરતી સિમ કૃવત છે. 

ચમુનિાિ િહડયા (1922-1968) 
નાટક, નિલલકા અને નિકથામાાં મેઘણીની જેમ જ સૌરાટરની બલલટઠ ભાષાનુાં તળપદુાં પોત 

પ્રગટાિનાર ચવુનલાલ મહિયા પાસેથી ટ ાંકી િાતાાના લગભગ દસ સાંગ્રિો પ્રાપ્ત થાય છે. ઘટનાપ્રધાન 
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િાતાામાાં એક નાજુક સાંિેદન પકિીને તેનુાં રસસભર વનરૂપણ કરે છે. ગાાંધીવિચારધારા અંતગાત થયેલા 
સર્જનમાાં શોષણવિષયક અનેક િાતાાઓ લખાઈ છે. ચવુનલાલ મહિયાની ‘કમાઉ દીકરો’ િાતાામાાં એક લોભી 
અને લાલચ ુમાલલક દ્વારા તેના પાળેલા પાિાના એટલ ેકે એક અબોલ પશનુા થતા શોષણની િાત કરી 
છે. 
‘કિાઉ દીકરો’ 

‘કમાઉ દીકરો’ િાતાા રવતના હિિંસક રૂપની િાતાા બને છે અને પશનુી વિિશતા પણ અિીં ઊપસી 

આિે છે. મનટુય અને પશઓુ િચ્ચેની પરસ્પરાિલાંબન (આંતહરક અિલાંબન)ને ઉજાગર કરતી આ કૃવતમાાં 

સર્જકે મનટુયના જીિનમાાં પશનુુાં મિત્ત્િ અને પશઓુની માિજતમાાં મનટુયનુાં પ્રદાન બખ  બી િણાવ્્ુાં છે. 

િાતાાની શરૂઆત જ “ભેંસ ગાભણી િતી ત્યારથી જ ગલાશેઠે અઘરલણયાત િહનુી જેમ એની ચાકરી કરિા 

માાંિી િતી.”(64) મનટુય દ્વારા મનટુયના અને મનટુય દ્વારા પશનુા શોષણનુાં વનરૂપણ કરતી આ એક સામાજજક 

િાસ્તવિકતા રજ  કરતી સુાંદર કૃવત છે. 

િાતાાની શરૂઆતમાાં સર્જક ગલાશેઠને મોટા મનના માનિી તરીકે રજ  કરે છે અને તેથી જ તો 

ગલાશેઠની ભેંસ વિયાણી અને પાિીની આશા રાખી િતી ત્યાાં પાિો આવ્યો ત્યારે ગલાશેઠ વસિાયના સૌ 

માણસો વનરાશ થયા. 

“પણ શેઠ ગમ ેતેમ તોય મોટા માણસ અને એમના મન પણ મોટા એટલે પાિીને બદલે પાિો 

આિતાાં બહ ુવિમાસણ ન અનભુિી.”(65) 

ગામલોકોની માન્યતા વિરુિ ગલાશેઠે આ િણમાગ્યા, અણગમતા પાિાને પાાંજરાપોળ ભગેો ન 

કયો અને ધમી જાત અને િાલણયા માણસ એિા ગલાશેઠ તો કિ,ે “પાિાને મારે પાાંજરાપોળના ખીલે નથી 

બાંધાિિો. ભલે મારી કોઢમાાં જ બે કોળી રાિા ચાિે. સૌ પોતપોતાનુાં લખાિીને જ આિે છે. કીિીને કણ ને 

િાથીને મણ દેિાિાળો આ પાિાના પેટનુાંય મને દઈ રિશેે.”(66) 

સર્જકે ગલાશેઠની માનિતા િણાિી, પછી માનિસિજ નબળાઈ પણ િણાિીઃ 

“પણ ન-દ ઝલણયાત ઢોરનુાં પાટુાં ખમીખમીનેય કેટલા દી’ ખમાય? પાિો મોટો થતો ગયો તમે તેમ 

એનો આિાર પણ િધતો ગયો. સાાંજસિાર ચારચાર કોળી રાિાાં પણ િિે એને ઓછા પિિા લાગ્યાાં. તરુત 

શેઠની આંખ ઊઘિી. 

એક સિારે પાિાને પાાંજરાપોળ મ  કિા જિા સારુ ગલાશેઠ પાદર થઈને નીકળયા.”(67) 

પછી લેખકે માણસની પારખ ુનજર અને સ્િાથા સાધિાની ચતરુાઈને રજ  કરી. 

લખિુો ગોિાળ જ્યારે પિલેા િેતરિાળી ભગરી ભેંસ જેવુાં લાગતુાં એનુાં ખિા્ુાં લઈને નીકળયો અને 

ગલાશેઠ એમના પાિાને પાાંજરાપોળ મ  કિા જતા િતા ત્યારે બાંને આમને સામને થતાાં વનસગાદત્ત આિેગોથી 

વિિશ પાિો લખિુાનો પરોણો પીઠ પર પિિા છતાાં િટ્ો નહિ અને રણકીને ખિાયા સામે ઊભો થઈ રહ્યો, 

ત્યારે 
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“લખિુો તો પ્રાણીઓનો પરખાંદો આદમી એટલે આ પાિાનુાં પોત તરુત પારખી ગયો. ગલાશેઠને 

કિઃે ‘શેઠ, આ પાિાને િિે પાાંજરાપોળ મોકલિો રિિેા હદયો. ભલ ેમારા િાિ ેમોટો થાય. સામટુાં ખાડુાં 

બાાંધ્્ુાં છે એમાાં આનો ખીલો એક િધારે.”(68) 

જ્યારે ગલાશેઠે જાણ્ુાં કે લખિુો ગોિાળ જે પાિાને એ પાાંજરાપોળ મ  કિા જઈ રહ્યા છે તેને મોટો 

કરીને એનાથી ભેંસો દિરાિીને રૂવપયા કમાિાનુાં આયોજન કરી રહ્યો છે ત્યારે એમની િેપારી લાલચ એ 

નફામાાં ભાગીદારી ઇચ્છે છે. એટલે જ એ લખિુાને પ  છે છેઃ 

“દિરામણના પૈસા આિે એમાાંથી મને કેટલુાં જિ?ે”(69) 

આમ પાિાની પિછાંદ કાયા અને એના વનસગાદત્ત આિેગની િચ્ચ ેલખિુાને આિક દેખાઈ અને 

પાિાને પાાંજરાપોળ મ  કિા વનકળલા ગલા શેઠને જ્યારે લખિુાએ દિરામણના અિધા ફહદયા આપી સોદો 

પાકો કયો ત્યારે જિાનજોધ દીકરા રાણાને ખોઈ ચ  કેલા લખિુાને આ પાિામાાં એના ‘ગઢપણ’નો રોટલો 

દેખાયો, અને િગર મિનેતે મળનારા ‘અિધાાં ફહટયાાં’એ શેઠની લાલચને રાિત પિોંચાિો. પાિામાાં 

કમાણીની આશા જોઈ ચ  કેલા લખિુાએ તો પાિાનુાં નામ પણ રાણો પાિી દીધુાં. 

લખિુાની આ કમાણીની આશાએ ‘કમાઉ દીકરા’ જ્યાાં આ પાિાને સાત ખોટના દીકરાની જેમ 

ઉછેયો. 

લખિુાનો પૈસા કમાિાનો લોભ અને ગલાશેઠની ભાગીદારીનાાં નાણાની લાલચ મહિયાએ સુાંદર 

રીતે રજ  કરી છે. 

“િિે રાણો સાિ તૈયાર થઈ ગયો િતો. લખિુાને થ્ુાં કે ખિરાિી-વપિરાિીને મોટો કરેલો દીકરો 

િિે બે પૈસા કમાતો થાય તો સારુાં કારણ કે િિે તો રાણો ફાટીને ધમુાિ ેગયો િતો. િાિામાાંથી બિાર તો 

કાઢ્ો ન િતો. િળી િમણાાં િમણાાં તો એનો આિાર પણ બેિદ િધી ગયો િતો. એટલુાં િળી સારુાં િત ુાં કે 

ગલાશેઠે ભવિટયની કમાણીને લોભે પોતાની િાિીમાાંથી રાણા માટે લીલુાં િાઢી જિાની લખિુાને છૂટ આપી 

િતી. ગલાશેઠનુાં મફત મળતુાં લીલુાં ખાઈને રાણાનુાં જે લોિી જામ્્ુાં એથી ગામ આખુાં તો ઠીક, પણ લખિુો 

પોતે પણ િિે તો બીિા લાગ્યો િતો.”(70) 

પશ-ુપારખી લખિુો રાણાની શક્તતથી પહરલચત િતો પણ કમાિાની એની લાલચ રોકી શકતો 

નથી. 

“એના છાકોટા સાાંભળી લખિુાને દિશેત લાગતી કે કોક હદિસ રાણાની આંખ ફરકશે તો મારાાં તો 

સોયે િરસ એક ઘિીમાાં પ  રાાં કરી નાખશે. આગમચતેી િાપરીને એણે રાણાના નાકની નાકર પગના તોિા 

સાથે બાાંધી રાખિાનુાં શરૂ ક્ુું િત ુાં. પણ આમ હદિસ આખો િાથીની જેમ બાાંધી રાખિાનુાં અને સાાંજ પિય ે

અધમણ કિબનો બકુરિો બોલાિી દેિાનુાં તે કેટલાક હદિસ પોસાય? લખિુાને થ્ુાં કે િિે ભેંસો દિરાિિી 

શરૂ કરીએ તો સાાંજ પિય ેરૂવપયા-રોિાનુાં દવન્ુાં પિિા માાંિ.ે”(71) 

લખિુાના ‘રૂવપયા-રોિા’નો લોભ અને ગલાશેઠની ભાગીદારીમાાં િધ ુકમાિાની લાલચના કારણ ે
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રાણા પાસે ભેંસ દિરાિિાનો ભાિ બે રૂવપયા બાંધાયો, જ્યારે કે પિખેના ગામમાાં જ એક કાઠી આપા ફતત 

એક રૂવપયામાાં ભેંસ દિરાિી દેતા. પણ રાણાના કદ-કાઠીના કારણે બે રૂવપયાનો ભાિ પણ સ્િીકારાઈ 

ગયો. 

રાણાની િધતી ખયાવતએ લખિુાની આિકમાાં િધારો થયો, પણ ગલાશેઠને એનાથી સાંતોષ ન 

થયો અને એથી જ એમણે લખિુાને બેને બદલે અઢી રૂવપયા ભાિ રાખિાની ફરજ પાિી. માણસના લોભન ે

કોઈ થોભ નથી િતો. માણસની આિી વવૃત્ત જોઈએ ત્યારે લલયો ટોલસ્ટોયની ‘How much land Does a 

man Need?’ – ‘તટૃણા’(72) િાતાા યાદ આિી જાય. 

િાતાાના અંતે, લખિુો ‘રાણો’ના આિેગ અને એને રોકિાની ભયાનક અસરથી િાકેફ િોિા છતાાં 

ગલાશેઠની લાલચ ભરેલી જીદ આગળ નમીને રાણાની નાકર એના તોિામાાં ભેરિિા જતો િતો ત્યારે 

સનાળીના ગામપટેલની ભગરી ભેંસને જોઈને તૈયાર થયેલા રાણાની આંખ ફરી ચ  કી િતી અને.. 

“રાણાએ િીફરીને લખિુા સામે શીંગિાાં ઉગામ્યાાં.”(73) 

અને પછી જીિ બચાિિા ભાગતા લખિુાની પાછળ અતપૃ્પ્તના દુઃખ સાથે દોિતા પશએુ લોભી 

મનટુયના પ્રાણપાંખેરુાં ઉિાિી દીધા અને એના લોિીથી ભરાયેલા ખાબોલચયામાાં ખદખદતો પેશાબ કરીને 

પ  રુાં ક્ુું. 

સમગ્ર િાતાામાાં મનટુયની બદલાતી જતી ભાિનાઓ, ભવિટયની લાલચના કારણે પશનુી માિજત 

કરતાાં માણસો અને િધ ુ ને િધ ુદામ પ્રાપ્ત કરિાની લાલચમાાં નૈસલગિક આિેગોની અિગણના દ્વારા 

પશનુુાં શોષણ અને અંતે આિેગોની અિગણનાથી વિફરેલા પશ ુ િારા આિ ેઆિતા મનટુયનુાં મોત 

વનપજાિવુાં ખ  બસ  રત રીતે િણાવ્્ુાં છે. માણસ િારા પશનુી વનસગાદત્ત ભાિનાઓની અિગણના કરીને થતુાં 

શોષણ પણ આસાનીથી સમજમાાં આિે તેમ વનરૂપ્્ુાં છે. 

જયતં ખત્રી (1909થી 1968) 
જયાંતી દલાલના સમિયસ્ક એિા જયાંત ખત્રીની ટ ાંકી િાતાાઓમાાં પ્રગવતિાદી િલણ અને 

આધવુનકતાનો ઝોક વિશેષરૂપે જોિા મળે છે. સામ્યિાદી વિચારસરણી ધરાિતા િાતાાકાર પાસેથી ‘ખરા 
બપોર’ (1968), ‘ફોરાાં’ (1972) અને ‘િિતેાાં ઝરણાાં’ (1975) આ ત્રણ િાતાાસ ાંગ્રિો મળે છે. ‘ખીચિી’, 
‘નથનુી અસ્િસ્થતા’, ‘કૃટણજન્મ’ જેિી િાતાાઓમાાં શોવષતો માટેની સિાનભુ  વત િોકાય છે. 

િાતાાકાર સ્િગતોક્તત, પીઠઝબકાર, આંતરચેતનાપ્રિાિપિવત જેિી કથનની વિવિધ પિવતન ે
અપનાિે છે. પ્રો. ધીરેન્દ્ર મિતેાના શબ્દોમાાં – “જયાંત ખત્રીની િાતાાઓનુાં અનસુાંધાન ગજુરાતી લખાતી 
ટ ાંકી િાતાા સાથે નહિ પરાંત ુપવશ્ચમમાાં સજાાતી ટ ાંકી િાતાા સાથે િત ુાં.”(74) 

જયાંત ખત્રી િાતાાઓમાાં વિલિણ પાત્રો અને અસાધારણ બનાિો પર િાતાાકથન કરે છે. 
‘િોિીનુ ંટીપુ’ં 

રઘિુીર ચૌધરી સાંપાહદત પ્રવશટટ નિલલકાઓમાાં સમાવિટટ થયેલી જયાંત ખત્રીની ‘લોિીનુાં ટીપુાં’ 
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એ શારીહરક કામનામાાં ચહઢયાતો પરુુષ, શારીહરક રીતે ‘અબળા’ કિિેાતી સ્ત્રીને પોતાની િાસના સાંતોષિા 

માટેનો એક જહરયો સમજે છે અને એનુાં શોષણ કરે છે એનુાં વનરૂપણ છે. 

િાતાાન ુાં મખુય પાત્ર એિો બેચર ધાિ પાિિાના ગનુા સબબ સાિા પાાંચ િષાની જેલ ભોગિીને 

પરત પોતાના ઘરે જઈ રહ્યો છે અને અષાઠનો મેઘ િરસી ચ  કિાના કારણે નદીનો પ્રિાિ પ  રજોશમાાં િિી 

રહ્યો છે. એનુાં ઘર નદીની પેલે પાર િત ુાં. ઊભરાતી નદીના જળપ્રિાિમાાં સામે પાર જવુાં શક્ય ન િતુાં એ 

સત્યએ સમજી જાય છે અને િાતાામાાં શોષણનો વશકાર થાય છે. એવુાં બીજુ ાં પાત્ર છે િલલમા, જેને એના 

પવતએ શકના કારણે કાઢી મ  કી છે. એને પણ નદી પાર કરિી છે. એને પણ સમજાિે છે અને પાસે આિેલી 

ધરમશાળામાાં રાત રોકાિા માટે કિ ેછે અને આગ્રિ કરીને લઈ જાય છે. 

રસ્તામાાં એનુાં ધ્યાન એ છોકરીના ઘાટીલા શરીર પર પિ ેછે અને સાિા પાાંચ િષા જેલમાાં રિલેા 

એ પરુુષની સષુપુ્ત ભાિનાઓ એને જકિી લ ેછે. ઉંમરનો પણ વિચાર કયાા િગર એ એના છોકરાની 

ઉંમરની આ છોકરીને દબોચીને એને ભોગિિા સધુીના વિચારો કરે છે. એના એ વિચારો એને આખરે 

ઉશ્કેરાટની િદ સધુી લઈ જાય છે. એ એના વિચારોથી પે્રરાઈને એ જુિાન છોિીની નજીક જઈ એના પર 

નીચો નમી એ અટકી ગયો. એના વિચારોએ હદશા બદલી અને એ પરત ફયો. પાછાાં ફરતાાં એણે િલલમાની 

ઓઢણીનો છેિો ઊંચકી એની છાતી પર ઢાાંકી દીધો. એનાથી િલલમા જાગી ગઈ અને બાંને િચ્ચે સાંિાદ 

થયો, પછી બચેર સ  િા ગયો. સિારે ઊઠીને એ િલલમાને શોધે છે અને એને એક ખ  ણામાાં લોિીિાળાાં કપિાાં 

ધોતી જોઈને એને ખયાલ આિે છે કે એની ઉપર બળાત્કાર થયો છે અને િાતાાને અંતે જ્યારે એ પોતાના 

ઘરે જાય છે ત્યારે એને ખબર પિ ેછે કે એના આગ્રિથી એની સાથે આિેલી િલલમા ઉપર બળાત્કાર કરનાર 

અન્ય કોઈ નહિ પણ એનુાં પોતાનુાં સાંતાન - એનો પતુ્ર કનૈયો છે, ત્યારે એ એની પત્નીને પ  છે છે કે આ 

કોના લોિીનુાં ટીપુાં છે. અને જ્યારે એની પત્ની એને પ  છે છે કે, “હુાં યે પ  છાં છાં તમને, એ કોના લોિીનુાં ટીપુાં 

છે?” 

આ િાતાામાાં સર્જકે સાંજોગોનો વશકાર બનેલી એકલી સ્ત્રીને બેચર જેિો ઉંમરલાયક પરુુષ પણ 

ભોગ-વિલાસનુાં એક સાધન સમજીને એની ભાિનાઓ અને એની માનવસક િાલત શુાં થશે એ કાંઈ વિચાયાા 

િગર એની એકલી િોિાનો લાભ ઉઠાિિાનુાં વિચારે છે. ત્યાર બાદ કોઈ અગમ્ય કારણસર જ્યારે એ એની 

લાગણીઓથી પરત ફરે છે ત્યારે અન્ય દ્વારા થયેલા એ જ કૃત્યથી એ ગસુ્સે થઈ જાય છે અને એને મારિા 

સધુીની તૈયારી બતાિે છે. આમ, એક જ વ્યક્તતત્િનાાં બે અલગ અલગ પાસાાં રજ  કરિામાાં પણ સર્જક 

સફળ રહ્યા છે. કથાિસ્તનુી સાથે સાથે ભાષા અને ચહરત્ર લચત્રણમાાં સર્જક માિરે છે. તેથી જ તો, બેચરનુાં 

ચહરત્ર લચત્રણ સર્જકે કાંઈક આિી રીતે ક્ુું છે, 

“અને એ કોઈથી ફસાય અથિા દબાય તેિી વ્યક્તત નિોતો. એના વ્યક્તતત્િમાાં ભઠ્ઠીના અંગાર 

અને લોઢાની કઠણાઈ િતાાં.”(75) 

“હુાં ગમે તેિો ચોર, િાકુ, ઘાિપાડુ છાં પણ મારામાાં ચોરની ઝિપ અને ધાિપાડુની ગણતરી છે.”(76) 
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“બેચરના સ્િભાિમાાં મ  ળથી જ ચોરની કાયાદિતા અને ધાિપાડુની દૃઢતા િતાાં. એ ક્યારેય 

અચકાઈને પાછો નહિ ફરતો.”(77) 

સર્જકનુાં ભાષા ઉપર પણ પ્રભતુ્િ છે. સાંજોગોની વશકાર એકલી સ્ત્રીને પરુુષોની બદવનયતનો ભોગ 

બનવુાં પિ ેછે એ તથ્યસભર સત્યને બ-ખ  બી રજ  કરી છે. 

“....િાલણયાના લાલટેનના અજિાળે એણ ેિલલમાને નીરખીને જોઈ. છોિી તો ફૂટિી િતી, માાંિ 

સોળેક િરસની િશે! એની આંખોનાાં ઝબ  હકયાાં બરોબર દેખાયાાં નહિ.”(78) 

“શરૂમાાં એના એ વિચારોએ એને બહ ુસાંતાપ્યો નહિ. પણ એ વિચારો એને આખરે ઉશ્કેરાટની િદ 

સધુી લઈ ગયા. ત્યારે રાત બહ ુઆગળ િધી ગઈ િતી.”(79) 

“એક તો એ અષાઢ મહિનો, અષાઢનો ભાર ઝીલીને ગભાિતી બનેલી મસ્ત ધરણી અને િિાએ 

ફૂાંકાતાાં કાળાાંધોળાાં િાદળોની પાછળ લખાતોછપાતો પ  નમનો ચાંદ્ર! એ પિન, એ અંધારાાં-અજિાળાાં - એની 

નીચે એ ગભાકાળ ભોગિતી ધરતી િારેઘિીએ વમજાજ બદલયે જતી િતી! હ  ાંફમાાં ફતત પિી રિવે ુાં ગમે 

એિી િાતાિરણમાાં ઠાંિી સસુ્તી ભરી િતી!”(80) 

આમ, કથાિસ્તમુાાં સાંજોગિશાત ્એકલી પિી ગયેલી ્િુાન સ્ત્રીને અજાણી ધરમશાળામાાં રાત 

વિતાિિાની આિી અને પિલેાાં બાપની વનયત બગિી અને એની દાનત માાંિ માાંિ સધુરી ત્યાાં એના જ 

દીકરાએ આિીને આ તકનો લાભ લઈને છોકરીની ઉપર બળાત્કાર કયો. આમ આ છોકરીના શોષણ અને 

એની પાછળની પટૃઠભ  વમને રજ  કરતાાં સર્જકે આ કોના લોિીનુાં ટીપુાં છે જે આવુાં દુટકૃત્ય કરિા મજબ  ર 

બન્્ુાં છે એની િાચકને પ્રતીવત કરિી છે. 

“અને ફરી એ આંખો પાછી ઊઘિી ત્યારે એનો રાંગ અને ચિરેાની કરચલીઓ બદલાઈ ગયાાં િતાાં! 

સાિા પાાંચ િરસની ભ  ખ સળિળી ઊઠી. 

“એ રૂપ - એ જુિાની અને અષાઢી રાતની આ અમ  લય પળ! 

“અને એ તે કેિી કુમળી જિાની! બચેરના િોઠ પર એક ગાંદુાં િાસ્ય આિી બેઠુાં અને એની આંખો 

બેઅદબ બની ઝીણી થઈ ગઈ. એની છાતીની ગરમી િધિા માાંિી, એના સ્ના્ઓુ તાંગ થઈ ગયા.”(81) 

‘ખીચડી’ 
સર્જકે WWWH (Why, What, Who, How) નક્કી કરિાનુાં િોય છે. એટલે કે Purpose (િતે)ુ, 

Matter (વિગત), પાત્ર (Who) અને પિવત (How) દ્વારા પોતાની િાત િાચક સમિ તે રીતે મ  કિાની 

િોય છે. અિીં પણ લેખક માનિજીિનના સાંઘષો અને એનો જાણે-અજાણ ે વશકાર બનતા, મને-કમન ે

શરણાગવત સ્િીકારતા શોવષત જીિનની િાત રજ  કરી છે. હદન-દુવનયાથી બેખબર કાળચ્ના ચક્કરમાાં 

અજાણપણે ઝઝૂમતી અને અણસમજમાાં સાંજોગોનો વશકાર બનતી લખિીનો પાત્ર-પહરચય િાતાાકાર કાંઈક 

આિી રીતે કરાિે છે - “સોળ િરસની જજિંદગીના ભાર નીચે લખિીની જુિાની બેફામ અને બેપરિાિ ફૂલી 

નીકળી િતી. 
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“પણ લખિીને કશાનુાં ભાન નિોત ુાં એને માથુાં ઓળિાની ક્યાાં ફુરસદ િતી? લખિી પોતાની જાતમાાં 

– જુિાનીએ આપેલા ઉમળકા, ઉમાંગ, આશા અને જજિંદગીએ આપેલી મજ રીમાાં મસ્ત િતી.”(82) 

આમ, ચાર પાત્રોના બનેલા કુટુાંબનુાં િણાન િાતાાકાર જયાંત ખત્રી નીચે મજુબ કરે છે, 

“પણ લખિીના ઘરને ચીતરિા બેસીએ તો આવુાં કાંઈક લચત્ર ઊતરે – 

“એક બઢુ્ઢો બે પગે લાંગિો બાપ, જેના સ્િભાિમાાં જ ાંગબારી મરચાાંની તીખાશ િતી એિી િાંમેશ ખોં 

ખોં કરતી, પણ મજ રી કયે જતી અકાળ વિૃ બની બેઠેલી મા. એક જુિાન સશતત આરીભરતનુાં કામ કરતો, 

પણ હદિસે કમાઈ રાતે્ર દારૂના પ્યાલાઓમાાં, વસગારેટના ધમુાિામાાં બધુાં િેિફી નાખતો મોટો ભાઈ. નીચ ે

બે ખાંિ, ઉપર એક મેિી, નાનુાં ફળી, લીંબિાનુાં ઝાિ, થોિાક ઉંદર અને એક ગલ  હિ્ુાં, બાજુમાાં શાંકરશેઠનુાં 

મોટુાં મકાન, જરા દ ર નાનાાંમોટાાં મકાન, જેિાતેિા માણસ, એની પાછળ માંહદર, િચમાાં વસનેમા અને પાછળ 

મસીદ અને એનીય પાછળ - બગાસુાં ખાતાાં ખાતાાં જ્યાાં લખિીની આંખ ગમુાઈ જતી એવુાં રાંગ અને વમજાજ 

બદલયે જતુાં આકાશ!”(83) 

િિે, િાતાાકારે શોષણનુાં અદ્ ભતુ વનરૂપણ ક્ુું છે. જમિામાાં બનતી ખીચિી બનાિનાર લખિીનુાં 

એના જ ઘરનાાં મા-બાપ અને ભાઈ દ્વારા આવશ્રત જીિન જીિી માાંિ િજુ તો સોળની ઉંમરે પિોંચેલી 

લખિીનુાં કમાિા માટે સતત કરિી પિતી મજ રી એ શોષણ જ છે. ખીચિી કમાિામાાં બનાિિામાાં અને એ 

જેટલી ખીચિી બની શકી છે એને ચતરુાઈપ  િાક ચારેય પાત્રોને પીરસિામાાં જ લખિીનુાં જીિન ધ  મ્યા કરે 

છે. એટલે જ સર્જકે લખ્ુાં કે, 

“આ જીિન એમ જ લાપરિાિ અને બેફામ દોિય ેજતુાં િત ુાં.”(84) 

સમગ્ર િાતાા ્િુાનીમાાં પગ મ  કી રિલેી અત્યાંત ગરીબ ઘરની છોકરી લખિીના શોષણનુાં વનરૂપણ 

કરે છે. 

રોજ ખીચિીથી અિધુાંપિધુાં પેટ ભરતા આ ગરીબ પહરિારની દીકરી લખિી કમાિા માટે મજ રી 

કરે છે, છતાાં એક હદિસ જ્યારે એ ખીચિી રાાંધિા જેટલુાં કમાિામાાં વનટફળ જાય છે ત્યારે એનો ખ  દનો 

બાપ એને એની ્િુાન કાયા દ્વારા ખીચિી કમાિિી સિજ છે એમ કિીને એને મિનેત િગર કમાિાનો 

સિજ માગા બતાિીને પતન તરફ દોરે છે. “તારા જેિીન ેખીચિી કમાિી એ રમત િાત છે – બહ ુજ સિલેુાં 

છે, સમજી!” એવુાં કિતેા લખિી માટેનો આઘાત શેઠના પલાંગે પિોંચિા કરતાાં િધારે છે. જ્યારે લાચાર 

લખિી શાંકરશેઠની િાસનાને િિાલ ેથાય છે ત્યારે પણ ખીચિી એના જીિનનુાં કેન્દ્રસ્થાન િોય છે. માટે જ 

તો સર્જકે લખ્ુાં કે, 

“જેમ દરેક સ્ત્રીના તેમ લખિીના જીિનમાાં આ પ્રસાંગ પ્રથમ િાર આવ્યો િતો. એણે પોતાની જાતને 

એ પ્રસાંગની મધરુતામાાં તણાિા દીધી. આખરે એ સ્ત્રી િતી. જુિાન અને તાંદુરસ્ત! દુવનયાએ એને 

બચપણથી જ એિા ઢસરિામાાં રોકી રાખી િતી કે સારુાં-નરસુાં, નીવત-અનીવત કે ધમા-અધમાના ખયાલો 

બાાંધિાની અને િજી ફુરસદ મળી નિોતી, અત્યાર સધુી એને પોતાના જીિનની એક જ ઉપયોલગતાનો 



ISBN-978-81-973071-3-3 

First Edition 

59 | P a g e  
 

ખયાલ િતો - ખીચિી કમાઉં, ખીચિી રાાંધુાં અને ખીચિી પીરસુાં!”(85) 

સોળ િરસની લખિી અને તળાિના પાણીની સ્તબ્ધ સપાટીને અરીસો બનાિી એમાાં પોતાનુાં 

પ્રવતલબિંબ જોિાની લાલચ ન રોકી શકતી આ નિજુિાન સ્ત્રીએ જીિનમાાં પ્રથમિાર પરુુષનો સ્પશા 

અનભુવ્યો એ આહ્લાદક અનભુિને પણ ખીચિી ખાઈ ગઈ. િાતાાકારે એટલે જ લખ્ુાં કે- 

“આજે એને સ્ત્રી િોિાનુાં, સુાંદર અને જુિાન િોિાનુાં આહ્લાદજનક ભાન થ્ુાં. જીિનમાાં પિલેી જ 

િાર એણે પરુુષનો સ્પશા અનભુવ્યો. એણ ેજીિન ધન્ય માન્્ુાં િોત પણ બીજી જ પળે એને ખીચિીનુાં ભાન 

થ્ુાં. એ દાદર નીચ ેલટકતા બ ેલાંગિા પગો, એ ધીમી, તાલબિ અને ખોખરી િાગતી એની માની ખાાંસીની 

ઘ  ઘરીઓ, એના ભાઈના વસગારેટના ધમુાિા અને દારૂની બદબ  .... એ લબલાિી, ગલ  હિ્ુાં, આંગણુાં, લીંબિો 

- એનુાં એ જ લચત્ર!”(86) 

સર્જકે ‘ખીચિી’ને જ જીિનનુાં કેન્દ્ર બનાિી ચ  કેલી લખિીની મનોદશા િણાિતાાં આ જ પહરક્સ્થવતનુાં 

િણાન કરતાાં આગળ લખ્ુાં છે કે, 

“એના તાંગ બનેલા સ્ના્ઓુમાાં વશવથલતા આિી ગઈ. ‘િાય ખીચિી!’ એના મનમાાંથી એક વનઃશ્વાસ 

નીકળી ગયો અને જીિનનો એ પ્રથમ પ્રસાંગ ખીચિીના એ ધગધગતા િાાંિલામાાં રૂાંધાઈ ગયો. મીઠી 

ઝણઝણાટી ઊિી ગઈ. લખિીને લાગ્્ુાં કે એ પલાંગ એક મોટુાં િાાંિલુાં િત ુાં, અને પોતે મિીં ખીચિી બની 

રાંધાઈ રિી િતી. ‘લખિી પોતેય ખીચિી જેિી છે - નિીં બા?’ એના ભાઈના શબ્દોનો એના કાને પ્રવતઘોષ 

થયો. લખિીથી િિે િધારે સિિેાય એમ નિોત ુાં. જોરથી - બહ ુજોરથી - અને છૂટથી રિી દીધુાં; અને લાત 

મારીને શાંકરશેઠને િઠેા પાિયા.”(87) 

આમ, િાતાામાાં મનટુયજીિનની વિિાંબનાઓ અને એમાાં અટિાયેલા લખિી જેિા કાંઈક લોકોનુાં 

શારીહરક અને માનવસક શોષણનુાં વનરૂપણ છે. એના પોતાના બાપના સ  ચન મજુબ પોતાના ્િુાન શરીરને 

દાિ પર મ  કીને ખીચિીની વ્યિસ્થા કરી ચ  કેલી લખિીની મનોદશા િણાવ્યા પછી પણ લખેક થાંભતા નથી 

અને જીિનની જરૂહરયાતો માટે માનિીય સાંિેદનાઓને કોરાણે મ  કીને સાંઘષા કરતા અને આ સાંઘષાનો 

ક્યારેય અંત આિશે કે કેમ? એિી લાચાર લાગણીને િાચા આપતુાં લખિીના બાપનુાં િાક્ય- 

“ફોજદાર સાિબે, આ લિાઈનો આરો ક્યારે આિશે?” 

આમ, જયાંત ખત્રીની આ ઉત્કૃટટ િાતાા શોષણનુાં વનરૂપણ કરતી સાહિત્ય, કલા અને જીિનસાંઘષાનો 

વત્રિેણી સાંગમ બની રિ ેછે. સ્ત્રીશોષણનુાં એક િરવુાં લચત્ર ‘ખીચિી’ િાતાામાાં જોિા મળે છે. 
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સદંભા-સલૂચ 
(*) ‘ધ  મકેત ુપ  િેની ગજુરાતી ટ ાંકી િાતાા’, સાંપા. જયેશ ભોગાયતા, પ્રકાશક - ગજુરાત સાહિત્ય અકાદમી, 
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